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+wDELLA FAVILLA®

GIORNALE TRIESTINO
(1836-1846)

Conferenza tenuta la sera del 27 marzo 1886
alla ,,Societd di Minerva‘' in Trieste.
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itorio cortese!

Salcndo questa cattedra, onde con molto onore
del nostro istituto suona cosi sovente la parola d'ora-
tori valentissimi, io confesso di sentirmi quest’oggi molto
peritante. Infatti questo fascio di carte non contiene n&
una disquisizione letteraria, né una erudita monogralfia,
né uno di quei forti studi di critica, che di consueto si
leggono nelle adunanze della nostra Minerva.

Queste, o signori, che io vi verrd leggendo, se la
vostra indulgente pazienza lo consentird, sono poche
memorie, annotate fuggevolmente e che forse avreb-
bero dovuto restar li, obliate, in quell’ oblio beato, che
hanno le vecchie carte di studio. Ma che volete? To vi
dird candidamente che queste povere noterelle, gittate
git alla buona, senza cura di stile, senza pretesa di
eleganze, a me sono pil care che non forse un lavoro
di lena, intorno al quale avessi speso lunga fatica di

osservazione e di lima. Questi appunti furono da me
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presi tra una pagina e I'altra di alcuni vecchi volumi
che io, tratto dalla fama del loro titolo, cercai, cara
reliquia della operosita intellettuale tergestina, e lessi con
interesse profondo e serena compiacenza.

Vi parlo, signori, di quella Favilla, periodico trie-
stino, che egregi ingegni pubblicarono dal 1836 al 1846,
e che il Tommaseo parificava, con lusinghiera lode, al
Gondoliere di Luigi Carrer. Vi patlo di quella Favilla,
a cui si legano i nomi carissimi di insigni letterati, che
dilessero Trieste come patria, a lei consacrando tutto il
tesoro del loro ingegno, tutti i baldi entusiasmi della
loro fervida gioventl.

Sulle pagine polverose della Zawilla ho ritrovato
intera I'immagine di quei tre poeti: Dall'Ongaro, Somma,
Gazzoletti, di cui molti parlarono certo pili forbitamente
che io non possa, ed a cui la nostra Minerva ha eretto
nella propria sede degno ricordo; ma vidi pure un’ altra
bella schiera di animosi giovani, che con essi movevano
alle prime lotte dell'arte e che ingiusto oblio troppo
presto ravvolsc; vidi, intorno ad cssi, rivivere cosi piena
di fede e di pensicro la vecchia socicta tergestina ; sentii
uscire da que' versi, da quelle prose, qua e I sonanti
d’ingenua rettorica, voci cosi confortevoli e soavi, che
il mio cuore ne ebbe uno squisito commovimento.

Si, perche nella vita cittadina di quegli anni gid

remoti spirava un alito di entusiasmo e di poesia. L' arte



fioriva coltivata eon grande amore. A’ sociali convegni,
allietati dalla concordia e dall'amicizia, prendevano parte
molto spesso, onorati grandemente, i pilt celebri artisti,
ospiti, per ragioni dell'arte loro, della nostra citta. Per-
sone, distinte per censo o per natali, andavan superbe
di concorrere a quel risveglio intellettuale, con gara di
cortesie e con larghezza di appoggio. E in questo piccolo
mondo, accanto a molte figure di artisti fortunati, di
donne gentili, di poeti festeggiati, quanti tipi bizzarri,
quanti profili melanconici e strani, sui quali pure si fer-
mava con simpatia ' attenzione generale!

Di tutto cid, nclle undici annate della Favilla, son
raccolte le memorie. Riunendo gli sparsi brani di cronaca,
cercando il nesso tra due liriche dettate con molto
intervallo di tempo, seguendo la evoluzione di tanti
scrittori ne' passi progressivi della loro operositd, queste
memorie riappariscono vive, leggiadre, animate, in un
quadro che ha tutto il fascino delle cose veramente
nostre e tutta la poesia della storia paesana.

Bel quadro davvero, di cui vorrete perdonarmi, o
signori, se con la povertd della mia parola, io dovrd

miseramente sciuparc lo splendor dei colori.

*
*

Intorno all'anno 1835 v'era a Trieste, aperto da

oco al pianoterra d'una casa di via del Ponterosso
P P ’
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un piccolo negozio di libri, che in breve volgere di
tempo s'era guadagnata una larga clientela.

La bottega era ristretta, disadorna, co’ suoi inele-
ganti scaffali carichi di volumi; ma ci venivano durante
la giornata le dame della miglior societa triestina a .
cercarvi le nuove pubblicazioni letterarie, e vi si incon-
travano le pit dotte e studiose persone della nostra citta.

Proprietario del negozio era Giovanni Orlandini,
uomo di mente culta e di spirito intraprendente, che
si dedicava alla sua impresa non coll'interesse mera-
mente speculativo d'un commerciante, ma col gusto
delicato di un vero artista.

Per questo riguardo I'Orlandini s'era acquistato
presto la stima generale e |'amicizia de’ pit valenti
ingegni che allora contasse Trieste.

Alla sera, nel piccolo scrittoio dell’ Orlandini, seduti
accanto al suo tavolo da lavoro, sulle casse ancor piene
di libri, si trattenevano spesso in lieti ragionamenti o in
animate discussioni parecchi giovani scrittori: il buon
dottor Antonio Madonizza, aureo carattere e pensatore
profondo, 1'abate Francesco dell’ Ongaro, tipo genialis-
simo di prete liberale, il mite Antonio’ Gazzoletti ed
Antonio Somma.

Cola, per un’idea sorta durante uno di quei con-
vegni, fu progettata, discussa e decisa la pubblicazione

di un periodico letterario settimanale; ed all’impresa
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gentile, di cui si intravvedeva la civile utilita, si dedica-
rono que’ valentuomini con tutta la foga che la gioventu
e le cose belle sogliono inspirare.

Col motto: «Poca favilla gran flamma seconda»
usci il primo numero del giornale addi 31 luglio 1836,
firmati quali fondatori e proprietari il dott. Antonio
Madonizza e Giovanni Orlandini.

Era un foglietto piccino, modesto, a due colonne,
€ nel suo programma recava le seguenti bellissime parole:
« Niente di meglio che se la nostra Fawilla trovi esca
opportuna ove appigliarsi e distendersi in fervore e
chiarezza. Sard allora giustificata I epigrafe dantesca, che
abbiamo al titolo accompagnata. Noi non possiamo pro-
mettere dal canto nostro che la favilla: & dal pubblico,
di cui imploriamo fin da quest’ ora il favore, che pud
venire la iamma. La favilla tende all'alto ¢ noi pure
vorremmo levarci pill sempre e soigere sopra il nostro
umile cominciamento. Un soffio & bastante a disperdere
ed ammorzare questa povera favilluzza, ma non & facile
prescrivere confini alla sua potenza quando cominci a
far presa, e aiutata dall’ aria dia dentro in sostanze di
facile accendimento. »

11 nuovo foglio, la cui tendenza educatrice fu presto
degnamente compresa, non tardo a correre per le mani
di tutti. E per tal modo, mentre I'indole del giornale

proseguiva ad affermarsi in splendida guisa nel fervido
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apostolato per ogni utile disciplina, nella equanime sere-
nita dei giudizi, nella tenace volonta di giovare alla
cultura del paese, i suoi compilatori traevano, dal
plauso de’ cittadini, largo compenso alle proprie fatiche,

Dire partitamente di Dall; Ongaro, di Gazzoletti e
di Somma ed analizzare 1'opera di ciascuno di questi
tre poeti, oggi, qui e dopo che tanti ne dissero e scris-
sero, sarebbe cosa del tutto superflua. Colui che novelld
della Perla nelle macerie e dettd con tanta melodia di
verso gli indimenticabili stornelli; il passionato poeta di
Cassandra e di Farisina; il forte cantore di Paolo ¢
di Giulitta, hanno ormai il loro posto onorevolmente
conquistato nella storia della italica letteratura. Noi, salu-
tando sulle vecchie pagine del loro giornale i tre poeti,
ci limiteremo ad osservare per quali nobilissimi mezzi e
con quanta profonditd di comune pensiero essi perse-
guissero ¢ tradussero ad effetto il loro programma. Perche
davvero & mirabile il modo con cui la loro individuale
operositd si univa, si concentrava, si fondeva in un unico
intento civile: 1'affermare liberamente, colle scvere parole
dell’ arte, coi numeri di una geniale poesia, col linguag-
gio freddo della scienza, come anche in mezzo a noi,
tra il fervore de' grandi commerci, sia vivo il culto del
bello e fiorisca rispettata ed intangibile un’antica civilta.

Come i tre poeti attendessero con tale regola

immutabile di comune consenso alla loro Favilla visultera
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evidente ad ognuno che voglia prendere in esame i
loro scritti, sparsi negli undici volumi del giornale.
Ma torna curioso il sapere come a tale loro patto avessero
voluto persino dare una forma legale; e non & da questo
lato certamente privo d’importanza un documento che
io ho potuto vedere per isquisito favore di un’egregia
e benemerita famiglia della nostra citta.

Si tratta di una convenzione stipulata nel maggio
1838 (terzo della Fawilla) tra il Dall'Ongaro, il Somma,
il Gazzoletti, I Orlandini ed il signor Carlo d’Ottavio
Fontana, il quale, con animo amico a que’ valenti scrit-
tori, voleva provvedere al modo di sistemare saldamente
la loro impresa. Il signor Fontana si assumeva infatti
(e cito le parole del contratto) «il protettorato e I'ammi-
nistrazione economica del giornale, rinunciando genero-
samente ad ogni interesse ¢ non riservandosi che il
diritto di escludere tutti quegli articoli, ch’ egli credesse
poter toccare offensivamente il paese o gli individui».
I quattro scrittori si obbligavano dal canto loro a for-
nire, ciascun secondo ' indole dei propri studi, gli articoli
necessari al giornale, i quali dovevano venir letti in
apposite adunanze a tutti i cooperatori, perch¢ ne valu-
tassero ¢ ne discutessero i pregi, decidendo quindi per
maggioranza di voti se i singoli scritti potessero essere
stampati o meno. Oghuno de’ soci prometteva formal-
mente di adattarsi al giudizio de’ colleghi e di attenersi
con ogni scrupolo alle norme fissate dalla convenzione.
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Cosl, o signori, vincendo ogni vanitosa suscettibilita,
ponendo da banda ogni personale ambizione, ma fissa
la mente ad un solo ideale, quei generosi giovani davano
I"esempio del modo, col quale le opere utili si debbono
compiere. Frutto di tale concorde lavoro erano quegli
scritti d'arte in cui vive tuttavia tanta freschezza di
osservazione ; frutto delle animate discussioni tra questi
egregi cooperatori que’ ragionati articoli di critica, nei
quali gli entusiasmi giovanili contemperavansi mirabil-
mente all’ acutezza de’ pensamenti.

In quegli anni, Giulio Carcano licenziava alle stampe
il soave idillio d'Adugiola Maria; il Tommaseo compiva
il magnifico romanzo Fede ¢ Bellezza; Antonio Berti,
scrittore delicatissimo, pubblicava in Padova un libro
acclamato di racconti, e la ZFavilla salutando le tre
pubblicazioni le chiamava con vivo orgoglio nazionale:
« belle e parlanti pitture contemporanee, che valgono a
nostro credere trenta romanzi francesi de’ pitt famosi ».
Quando, pil tardi, il conte Gaetano Aleardi, non ancora
il sereno Aleardo delle Lettere a Maria, pubblicava la
sua Arnalda, vivace fantasia tutta splendida di colori
orientali, era dal giornale triestino che una voce di inco-
raggiamento partiva, in uno alla pil strenua difesa contro
una critica severissima con la quale Felice Romani
aveva accolto quel lavoro. Ed allorche in tutte le famiglie

d'ltalia si pensava e si piangeva sulle pagine del Niccolo
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de' Lapi, Ya Favilla ravvisando in quel libro la promessa
che per virt di scrittori veramente coscienziosi il - gusto
del pubblico dovrebbe presto guarirsi della stolida ¢
dannosa mania delle opere forestiere, cosi egregiamente
concludeva una sua recensione: «La letteratura in
Italia finché vivra un Manzoni, un Tommaseo, un Carrer
e qualche altro, degno di venir loro appresso, sara qual-
checosa di nobile e di elevato, qualchecosa che onora
1"umanita ed attesta Ja perenne esistenza dello spirito

di Dio sulla terra.»

Ma troppo lunge, o signori, io sarei condotto se,
lasciandomi vincere dall’amore del tema, altre pagine
io volessi citarvi per dimostrare come dalla concorde
collaborazione di questi uomini la Fawvilla traesse quella
onorevole nominanza nel mondo letterario, che facea
ricordare con simpatia e con rispetto la nostra citta,
togliendo da lei la taccia, datale malignamente da molti,
ch'ella altro amore non sentisse che della propria com-

merciale floridezza.

Ferma cosi a’ suoi principi la Favilla spese la
piu grande parte della sua undicenne operosita a pro
di tutti quegli istituti e di quei fatti che potevan cre-
scere il decoro della cittd, e dedicd ogni suo studio
per creare anche qui quella forte religione del bello,
quel sentimento di vita artistica, che tanto contribuisce
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a mettere in luce il carattere preciso col quale si

nasce ¢ che sforzo d'uomo non pud cancellare!

*

*

Ed invero, o signori, nella storia di molte istitu-
zioni cittadine riflettenti 1'arte o la filantropia o Jla
pubblica educazione, la Fawvilla ha diritto ad essere ricor-
data con vera riconoscenza.

Fu cosi questo giornale tra i piti strenui propugnatori
dell’ apertura fra noi di un primo asilo per la infanzia.

Codesti istituti, sorti dapprima in Iscozia, in Inghil-
terra ed in Francia, e perfezionati quindi in Italia per
le cure sapienti dell’ Aporti, del Lambruschini e d’altri
egregi educatori, avevano dato cosi buoni frutti ovunque
erano stati aperti, che Trieste non poteva, senza parer
degna di grave rimprovero, non offrirne al pii presto
la grande utilita al suo popolo.

La Favilla lo aveva compreso, e s'era data a
studiare la questione con raro intelletto d'amore.

Fino dai primi numeri, citando i dotti pareri di
Saverio Baldacchini, 1'Orlandini aveva raccomandato
I'istituzione di tali asili nella nostra eittd, e 1’ ottimo
Pacifico Valussi replicatamente ne parlava con molto
calore. A nobile esempio volentieri la Favilla registrava
le notizie di tali istituti, gia fiorenti in quegli anni in

molte tra le vicine citta: a Udine, a Venezia, a Padova
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e nella gentile Capodistria, ove ne era sostenitore affet-
tuoso I’ egregio dottor Madonizza. E si piaceva di narrare
con gratitudine gli sforzi di tutti coloro che all’attua-
zione dell’ umanitario progetto procuravano di concorrere;
cosl grande lode & fatta a Bartolomeo Ronga, cittadino
benemerito, che nel 1839 pubblicava su tale argomento
un vivace opuscolo venduto a pro’ del primo asilo che
s’ aprirebbe in Trieste; e parole di sincero encomio son
tributate al padre Bandini, domenicano triestino, che
venuto nel 1840 a predicare dopo molti anni di assenza
in questa sua citta natale, ne salutava dalla cattedra
della Minerva la floridezza ed il progresso, augurandole
come massimo bene 1'apertura di buone scuole e di
ben regolati asili per I'infanzia,

Ora tali desideri non caddero a vuoto. Trieste
generosa, tenera del bene de’ suoi figli e conscia che
nella istruzione sta il maggiore segreto della forza,
porse orecchio ai buoni consigli. I 15 novembre del
1841 il primo asilo d’infanzia aprivasi nella nostra
citta, sotto la direzione di Pietro Kandler e del valente
educatore Giovanni Codemo, il quale in un opuscolo
esponeva I’ ordinamento dell’ istituto e ne proponeva per
il futuro molti miglioramenti. — ILa dotazione dell'asilo
era stata formata da contributi del Comune, della Camera
di commercio e da una sottoscrizione di private oblazioni,

che sali a 50,000 fiorini, aumentati col prodotto di una
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memorabile rappresentazione del Saxl, recitato al Teatro
Grande da Francesco Hermet, da Carlo de Combi,
dalla Fanny Cavini e da altri egregi dilettanti, con la
sapiente guida del dottor Antonio Somma. — Nel primo
anno cento fanciulli furono accolti nell’ asilo, visitato e
protetto dalle pil cospicue dame della citta: e la Favilla
ricorda il nome di Marina Cozzi, vero angiolo caritatevole,
che passa volonterosa alcune ore del giorno in mezzo a
quei bambini del popolo, ed insegna loro, ammirabile

nella sua opera soave, inni e canzoni. ..

*
¥ %

Il vecchio giornale, narrando i particolari di questo
quadro, nel quale in mezzo alle teste bionde di tanti
bambini campeggia cosl nobilmente la figura di una
dama gentile, trova parole inspirate, come sempre allor-
che si trattd de’ nostri figli e delle nostre donne.

La Favilla — rammentiamolo in una breve parentesi
— la Favilla, giornale delle famiglie triestine, amo di
aver spesso qualche pagina anche per i pill piccoli
lettori, « Meglio parlare alle menti che si svegliano (&
scritto nel primo articolo del ’44) che a quelle che si
addormentano nel sonno dell’ apatia ». E dedicando ai
bimbi ora la novellina istruttiva, ora qualche utile
consiglio, uno di quei poeti cosl augurava lieto il destino

a’ suoi giovani amici:
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Ma pit di noi felice
Ci sorga intorno una progenie santa,
Come rampollo intorno alla radice

D’ annosa pianta.

Un di, matura ¢ forte,
Mova congiunta a gloriosa meta,
E sul terren che semino la morte

Esulti e mieta.

Ne& parole men calde di entusiasmo sapeva trovare
la nostra Favilla, ogni qual volta si trattava di mandare
un plauso od un saluto a qualche dolce figura di donna,
che, per egregi fatti appariva bellissima nel suo divino
ministero di consolazione e di affetto.

Quanti miti profili di buone e modeste fanciulle,
conservati come tanti ricordi d’amore in quelle vecchie
pagine! Ecco Giuseppina de Rin — discendente da
un’ antica famiglia nostra — che, appassionata dell'arte,
detta versi delicatissimi, e che scrivendo per la tomba
dell’ amica sua Luisa Kandler una melanconica epigrafe,
sembra quasi avesse nell’anima il presagio della propria
fine tanto immatura; ecco la giovanetta Elena Carciotti,
che muore a vent’ anni, sognando, come il Dall’Ongaro
scrisse, la sua « patria vera s il cielo; ecco, nel profumo
squisito, che le varie cronache dell’arte e della carita
non hanno perduto, la memoria benedetta delle nostre

madri, di cui riconosciamo, nella gentilezza delle opere



20 ~

¢ nel sentimento del bello, tutte le virti che noi abbiamo
adorato.

Né crediate, o cortesi ascoltatrici, che la Favilla
si limitasse unicamente a cic nel suo interessamento
per le signore. No. Desiderosa di guadagnarsi per ogni
riguardo la simpatia delle proprie lettrici, essa accordava,
in mezzo agli scritti seri e pensati, il suo bravo posticino
anche al corriere della moda ed alla cronachetta della
eleganza.

E vero che il buon dottor Madonizza ricordava,
con un mezzo tono di celia e quasi a salutare ammo-
nimento, le famose leggi suntuarie, con le quali Federico
Dandolo, podesta di Trieste, aveva alle nostre avole del
1335 proibito I' abuso de’ ricami preziosi e de' gioielli
sfoggiati. Nondimeno la Fawvilla piacevasi di regalare
un figurino mensile alle sue lettrici, illustrandolo di note
e di spiegazioni.

I figurini non erano belli e le note erano bizzar-
rissime. Basta citare I' esempio del primo, uscito nel
‘37, al quale per la presenza di un cagnolino in mezzo
a quattro dame tutte superbe ne’ loro abiti d' organdi
ricamati di lane, aggiungevasi a commento la seguente
testuale ammonizione : « pregandovi di tener lontana, lon-
tanissima, la brutta e laida moda del cane. Lo si dica
pure, il cane, tolto I'oggetto della caccia e quello pilt

importante della guardia o d’altro oggetto di utilita, ¢



animale immondo e vile, vile perché lambe la mano che
lo percuote!»

Vedete, o gentili ascoltatrici, come questi bene-
detti letterati trovano il modo di metter git la loro
brava predica brontolona, persino quando si tratti di

un innocente figurino.
* %

Ma torniamo a noi.

Altra istituzione cittadina, dovuta interamente alla
iniziativa della fFavilla, fu la Societa filotecnica, la quale,
col disporre annuali mostre di pitture e di sculture, fece
suonare il nome di Trieste tra quello delle cittd piu
amanti delle arti belle.

A Trieste infatti non mancavano in que' tempi
nd artisti elettissimi, né generosi mecenati.

Domenico Rossetti, intelletto sovrano, esultava
allorquando gli era dato di affidare a qualche bella
opera artistica 1'espressione dell’immenso amore che
egli aveva per la scienza e per la patria. Amico degli
artisti, il buon vecchio sorrise di contentezza il giorno
che il giovane scultore Bosa, allora occupato intorno al
monumento Winkelmann, aveva avuto per quell’ opera
— largo compenso all' altezzosa censura del Thorwald-
sen — I'incoraggiante consiglio di Antonio Canova.

Inspirato da alti concetti d’arte, trovd il grande triestino
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indimenticabili parole per mostrare a Pietro Nobile da
quali severi criteri ei fosse guidato nel commettere i
quadri per la nuova chiesa di Sant’ Antonio ad artisti
che erano gloria della pittura italiana.

Imitatori del Rossetti, ricordiamo I.eone Hierschel,
per conto del quale il Giuseppini di Udine dipinse il
bel quadro Ossian ¢ Malvina, il Fontana, che commetteva
al Salghetti di Zara il Mosé fanciullo, Salomone Parente
il quate nel 1842 fondava un premio per il migliore
allievo triestino dell’ Accademia veneta di belle arti.

Né — io dissi — tra noi mancavano artisti distinti,
o triestini o divenuti tali per lungo soggiorno: il Butti,
pittore insigne di marine, Ferdinando Bassi, lodato dal
Gazzoletti per i suoi ritratti e dal Chevallier per i bel-
lissimi schizzi litografici, coi quali egli illustrava ad
ogni capo d'anno i biglietti che I'Istituto dei poveri
vendeva per la esenzione dalle visite d' augurio; il De
Castro, il Rieger, il Selb, il Tischbein, autori gli ultimi
due del magnifico Viaggio pitiorico per I Istria ed il
Litorale.

Il Dall' Ongaro, gid nel novembre 1838, parlando
di opere di taluno di questi artisti, esclamava nclla
Favilla: « Le belle arti, che crescono e che fruttificano
in tutte le provincie della bella Penisola, sarebbero
per avventura una pianta esotica per Trieste ad onta

del cielo beato e veramente italico, che ci sta sopra?»
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E accennava quindi alla grande opportunita di regolari
mostre artistiche annuali, per cura di una societa solida-
mente organizzata la quale, a seconda de’ suoi desideri
sorse di fatto nel dicembre del 1839, offrendo promessa
(come la Fawilla scriveva) che Trieste diverrebbe un
centro «in cui artisti di varie nazioni e scuole potranno
nelle esposizioni annuali trovarsi a contatto, misurarsi,
conoscersi ed amarsi scambievolmente ».

La Societa filotecnica inaugurd la seric regolare
delle sue mostre annuali, con quella aperta nelle Sale
della Borsa, addi 21 settembre 1840, ove furono, tra
molte tele, ammiratissimi: il Gioas di Hayez, oggi
proprietd del nostro civico Museo, alcune Zeste di donna
di Natale Schiavoni e la Francesca da Rimini di Miche-
langelo Grigoletti, celebre in artc col nome di Porde-
none secondo. X

La storia di queste mostre, fino all’anno 1846,
& contenuta in una serie di brillanti articoli, che il
Dall' Ongaro ed il Valussi scrivevano per la Favilla.
Tutti noi, triestini, conosciamo molte di quelle pagine
scintillanti di brio e ricchissime di gusto, con le quali
il Dall’ Ongaro passava in rassegna i lavori esposti;
tutti noi ricordiamo le allegre e bizzarre vendette del
povero Caffi, offeso che il critico, in seguito ad un suo
soggetto troppo spesso ripetuto, I'avesse chiamato in
riscontro a Gherardo dalle Notti, Ippolito dai moccoli.
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Fu pure in queste recensioni che i critici della
Favilla predicevano la gloria di un giovinetto, che
allora dava del proprio ingegno i primi splendidi saggi:
di quel Giuseppe Gatteri, che allora Gazzoletti salutava
come una grande speranza ed alla cui tomba prematura,

noi mandiamo, oggi, ricordando, un pensiero d’amore.

*

Ma & ormai tempo, o signori, che noi, per senti-
mento di affettuosa riconoscenza, ¢’ intratteniamo alquanto
anche degli altri scrittori, che coi tre poeti cooperarono
alla nostra Favilla.

Giovanni Orlandiani uscl dalla redazione il primo,
spirato appena il termine del suo contratto conchiuso
nel '38 coi tre scrittori e col Fontana. 1l suo negozio
di libri passo in altre mani, e [I'Orlandini, spirito irre-
quieto ed intraprendente, dopo lunghi viaggi, durante
i quali mandd spesso qualche scritto alla Favilla, si
ritrasse a vivere, tutto assorto nello studio di monete
e di stampe antiche, in una pacifica borgata del Friuli.

De' tempi passati a [rieste ' Orlandini si ricordava
con grande piacere, e spesso, anche quando per vicende
di fortuna fu tratto lontano, continud a mandare agli
amici triestini auguri e salati, finche, pochi anni sono,
metteva fine in tragico modo alla propria vita che piit

per lui non aveva sorrisi.



Pacifico Valussi rimase invece costante cooperatore
delta Favilla: fu anzi tra tutti il pill costante e, col
suo ingegno vivace ed eclettico, lascio articoli bellissimi
che gli fruttarono nominanza di forbito ed efficace
scrittore. 11 Valussi, gid tardo negli anni, dirige ancora
a Udinc il Giornale di quella citta, ed io non so ram-
mentare senza commozione le parole buone, piene di
fede e di dolcezza, ch’io lo intesi dire nel giorno che
uno de' nostri giovani scrittori pubblicava non so piit
quale modesto libriccinolo, ed egli parlando di quelle
povere pagine risaliva col pensiero tanti anni passati,
tante vicende febbrili e travagliate, per rivivere un mo-
mento ne’ tempi lieti quando a Trieste, nella Zawvilla,
egli faceva con amici cosi valenti la sua bella vigilia
d'armi. Ottimo ¢ sereno vecchio, da questa cattedra
della Minerva, donde tu cosi sovente discorresti di utili
e nobili cose, ti venga laggit, nella tua Udine tranquilla,
il memore saluto della nostra Trieste! ).

Egregio quanto modesto scrittore, egualmente bene-
merito della Favilla, fu Girolamo Fanti. Carattere antico,
lavoratore assiduo, maestro valente che lascio del pro-
prio valore bellissimo testimonio ne’ molti distinti allievi,
amo i suoi sogni, la vita solitaria, la propria liberta.
Avendo perduto in eta giovanile un fratello, ch’egli
adorava e che fu elegante poeta, pubblicd nella Favilla

qualche brano di un poemetto bernesco, da questi
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lasciato incompiuto: G/ orangotani ¢ i wmori; e si
proponeva di far conoscere di quel suo caro altri scritti
pill preziosi, che avrebbe pubblicato in apposito opuscolo
e che io, nonostante ricerche diligenti, non potei rintrac-
ciare. Il Fanti, il quale lascid memoria nella nostra
Minerva per molte sue dotte conferenze, fu novelliere
se non ricco d’immaginazione, felice per semplicitd di
forma. Oltre alle novelle Celestino, Eulalia ¢ Marcimiro,
stampate nella Favilla, dettd per questo giornale vari
scritti didascalici, e tradusse con istile forbito alcuni
racconti del Dickens.

Per la parte scientifica ebbe la Favilla ' assistenza
di molti eruditi studiosi della nostra citta: I'ingegnerc
Giovanni Arcari trattava di astronomia e di matematica;
il chimico Serravallo dettava articoli intorno ad avveni-
menti scientifici; Bartolomeo Biasoletto, che con tanto
amore continuava le sue lezioni gratuite sulle piante,
nell’ orto botanico di Via del Coroneo, mandava preziose
informazioni. E legati da affettuose simpatie alla Farilla
erano gli illustri medici Amedeo Moulon, Antonio Loren-
zutti, Francesco da Camin e Costantino Cumano, al
quale ultimo il Gazzoletti, guarito nel 1840 da malattia
mortale, esprimeva la propria riconoscenza in un sonetto,
che parmi ingiustamente ommesso nelle opere complete
del poeta:
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Tu m’ hai salva la vita e quanto io sono,
Quanto io sard; quest’ aura si leggera,
Questi fior, questo ciel di primavera,
Quest’ ebbrezza del cor: tutto & tuo dono!

Altro brillantissimo ingegno, ingiustamente dimen-
ticato e che pure ebbe parte molto attiva nella compi-
lazione della Favilla, & Diego Piacentini, scrittore del
pari felice nel trattare il verso italiano come il francese.
1l Piacentini ebbe vita travagliata e penosa. Giovanissimo
ancora aveva egli preso stanza a [.ondra, quindi chiamato
quale docente di lingua italiana in un collegio di Colmar,
sembra che cola egli avesse subito uno di que' primi
amari disinganni che lasciano perpetua traccia nella
vita. A Trieste, ove egli giunse pil tardi, pervenne a
guadagnarsi ben presto, colla squisita affabilita dei modi
e con la grande sua cultura, amici e sostenitori. Ma ad
onta di cid egli non era felice, ¢ volentieri, quasi obbe-
dendo alla nostalgia di lontani ricordi, si compiaceva
nel profondere la sua tristezza in melanconiche e dolci
fantasie poetiche. «Piacentini {cosi scrisse Nicoldo Tom-
maseo parlando de’ versi di lui) il proprio dolore mo-
duld in poesia; né gli piacque lo sfaccendato e quasi
stupido sospirare delle anime, a cui la sventura ¢ catena,
non penna. N& il suo dolore & fremito: & mite qual
s’ addice a bellezza». Infatti tutte le cose che il buon

Piacentini pubblicd, o sulla Zavilla o in opuscoli a parte,
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mostrano costante questo mite carattere di dolore, che
il grande critico aveva in lui notato. Cosi egli narrava
in sentiti versi la storia dello sventurato poeta francese
Gilbert, fatto rinchiudere per pazzo da’ suoi nemici; e
in una inspirata canzone AN Alighteri prorompeva in

questi lirici accenti :

Ma sepolto il nome mio
Nell’ oblio

Fia pur sempre fra le genti
E saran ludibrio al volgo
Quei che or sciolgo

Carnri nati fra gli stenti!

E la sua povera strofe, a seconda del presagio
da lui fatto in un momento di tristezza, fu coperta dalla
dimenticanza, come il suo nome, com’e la sorte di tante
belle e gentili cose in codesta vita|

Oltre al nome carissimo di Giuseppe Revere, che
vi compari due o tre volte soltanto, altri nomi vanta la
Fawvilla, di egregi giovani dai quali ebbe amorevole
collaborazione : Pietro Chevallier, discepolo prediletto
del Selva, critico d’ arte eruditissimo, che firmd talora
i suoi articoli col pscudonimo Luca de Zaba e fu pil
tardi fondatore dei due periodici triestini: il Giornale
di Trieste nel 1848 e La Settimana nel '49; — Antonio
Buccellati, figlio dell’ egregio medico di questo nome,
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autore di scritti educativi e di alcune commedie rap-
presentate non senza qualche successo; — Giovanni
Jager, scolare del Dall’ Ongaro, che inspirandosi ai
rispetti toscani pubblicati dal Tommaseo, dettava per
la Favilla una riuscita imitazione di que’ metri leggiadri
in un componimento intitolato La fesia delle Marie
— e finalmente Carl.o Witen, di cui ancora oggi tante
persone ricordano a Trieste la generosita dell’ animo e
la bellezza dell’ ingegno.

I Witen era di famiglia originaria dalla Danimarca,
ma divenuta per soggiorno, per educazione e per affetti,
italiana. Carlo Witen, come il suo maggiore fratello
Federico, visse a Trieste i pit begli anni della propria
gioventi. Si 1'uno che I'altro, amantissimi dell’ arte,
cercavano volentieri la compagnia de' nostri scrittori,
e il Dall’Ongaro — quando per I'ultima volta venne
a rivedere Trieste — raccontava con viva commozione
come Carletto Witen fosse venuto un giorno, gia tanto
lontano, da lui, col viso bianco e la mano tremante, a
chiedergli il suo giudizio sopra una commediola in
un atto, che era il suo primo lavoro. Il Dall’ Ongaro,
che ai giovani volonterosi voleva bene, era stato severo,
aveva detto la veritd, aveva condannato quell’ opera
giovanile, nella quale il molto ingegno non riusciva a
coprire la troppa imperizia dell’arte. 11 giovane non se
n’ebbe a male, sorrise, gittd al fuoco il suo scartafaccio,



— 30—

e si rimise a studiare. Alcun tempo appresso la Favilla
pubblicd di lui molte cose riuscitissime; poi, piu tardi,
ne’ teatri di Trieste vennero accolte con molta festa di
applausi una sua spigliata commedia G/ amori di un
egoista e un forte dramma intitolato Gentile. 11 Wlten
negli anni seguenti collabord pure in quella seconda
Favilla, che 1' Hermet aveva fondato, ed in cui fece le
sue prime armi anche il nostro valente concittadino prof.
Demetrio Livaditi: in questo giornale, sotto il pseudo-
nimo di Don Fastidio, il Wlten comincid a pubblicare
un arguto e vivace romanzo satirico, intitolato Spiritua-
lismo e Cormentalismo, che rimase troncato colla cessa-
zione improvvisa del foglio. — Carlo Wlten, che Jascio
di s tanto desiderio a Trieste, mori nel 1866, come
capitano nell’ esercito italiano, sui campi di Custoza.
i

Ed ora a chiudere la serie de’ collaboratori della
Favilla, o triestini o residenti a Trieste, ancora poche
parole per dire di un tipo originalissimo e strano, degno
d’ essere ritrattato dalla penna brillante, che illustro
le figure famose dei bokémes parigini.

Fino dai primi numeri della Favilla erano stati
notati dai lettori alcuni articoli bizzarri, scritti con uno
stile enfaticamente vivace, tutto pieno di arcaismi e

d’iperboli, intorno ad argomenti quasi sempre frivoli:
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la neve, il wmio bene, il mio male, ma trattati in un modo
cosi originale e capriccioso, che presto si comincio a
chiedere ed a studiare chi mai si celasse sotto quella
iniziale X dalla quale erano segnati. Taluno volle per-
sino dire che di quelle fantasie letterarie fosse stato
autore Pietro Kandler, il quale certo le avrebbe dettate
per celia, in mezzo a' suoi utili e profondi studi di
storia patria. Ma 1 illustre dottor Pietro non volle che
tal voce corresse, e si affrettd a far pubblicamente
dichiarare da’ suoi amici della Favilla, ch'egli di quegli
articoli non era autore. — L’indovinello pero si spiego
presto. — Quelle prose bizzarre erano frutto di un ingegno
altrettanto bizzarro: il pittore Giovanni Kandler, fratello
al valente storiografo, artista scapigliato ed allegro, che
i nostri scrittori s’ erano abituati ad avere carissimo
compaguo nei loro frequenti convegni serali in una
osteria popolare di Via dei Cavazzeni.

Giovanni Kandler — Nane Kandler, come tutti
lo chiamavano — a Trieste era diventato una figura
tipica. Dotato di un ingegno brillantissimo, aveva studiato
I'arte sua a Venezia ed a Roma, e tornato in patria si
era messo al lavoro con tutta lena. Ebbe incarico di
qualche pittura per la Cattedrale e per la chiesa di
Sant’ Antonio, e seppe trarsi dall’impegno con onore.
Ma improvvisi disinganni gittarono una certa sfiducia

nel suo cuore. Un bel sogno di giovinezza era sfumato



miseramente dinanzi agli occhi innamorati del povero
artista. Egli gittd da banda tavolozza e pennelli e forse
per celare a tutti, cominciando da s¢ medesimo, la propria
amarezza, si diede a ridere d’ ogni cosa, abbandonandosi
nel suo tenore di vita a tutte quelle eccentricita, che il
suo carattere fantastico gli suggeriva.

I.a figura di Nane Kandler non & da molti di-
menticata.

[." eccentrico artista, coll’ampio cappellaccio calato
sugli occhi, colla zazzera arruffata e le vesti fin troppo
visibilmente nemiche d'ogni eleganza, girava molte ore
del giorno per la citta amando specialmente le vie
strette e buic della Rena. Lasst, innanzi a quelle case
tristi, dove vive di stenti tanta povera gente, il pittore
si fermava a fantasticare come attirato da quei quadri
di miseria, e molte volte, circondato da qualche gruppo
di bimbi scalzi, che lo guardavano con occhi curiosi,
aveva vuotato i soldoni delle proprie tasche nelle loro
mani nere.

Il Kandler aveva buon cuore: dei denari non
faceva verun conto: i piccoli guadagni, che gli dava
una sua botteguccia di colori in Via San Nicolo, gli
bastavano per vivere: agli amici soleva dire che sotto
le zolle di Sant’Anna ci & posto per tutti. E se taluno
gli movea qualche osservazione, rispondeva con alcuno

di que’ suoi distici in dialetto triestino, cosi comici ed
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arguti, che egli aveva sempre pronti per ogni caso
della vita.

I Kandler non dipingeva che rarissime volte;
scriveva invece spesso, ma disordinatamente, in qua-
lunque momento gli si svegliava I’ estro, su tanti pezzettini
di carta, che egli poi cacciava in fondo alle enormi
tasche del suo soprabito, Ogni tanto — ed & questo un
particolare narratomi da persona che del pittore fu
intima — ogni tanto, quando le tasche riboccavano, egli
le vuotava in un grande lenzuolo, che teneva steso nella
propria camera ed in cui diceva di voler raccogliere
tutta Ja propria eredita letteraria. Quei versi, quei pen-
sieri, quei ricordi egli solea battezzarli col nome di
Vertigini, e talora parlandone col cognato, Vincenzo
Merlato, gli raccomandava scherzosamente di farne una
volta la scelta e di darli alla stampa.

1l Kandler fu pure autore di un poema dramma-
tico fantastico: la Diavolona, che il Gazzoletti s’ era
messo in capo di far rappresentare in una villa di Trieste,
protagonista 1'autore ed attore egli stesso e gli altri
letterati amici. Si fecero persino alcune prove sotto la
direzione di Filippo Casari, e il povero Kandler si af-
faticava a spiegare agli interpreti, in certe interminabili
sedute intorno ai tavolini del Caffé Tommaso, il concetto
strambo del proprio lavoro. Poi, per non so quali con-
trattempi, la rappresentazione sfumo, e la Diavolona



— 34 -

andd nel famoso lenzuolo a tener compagnia ai biglietti
innumerabili delle Vertigini.

II Kandler mori poverissimo, nel '65, d'anni sessanta
uno, conservando costante quella stoica freddezza, che
gli metteva sulle labbra, ancora negli estremi momenti,
un triste epigramma,

Povero Nane Kandler, se le tue strane Vertigini
sono andate perdute nell’ oblio, almeno i tuoi bizzarri
articoli nella vecchia Favilla ti hanno fatto rivivere
per un momento in mezzo a noi, dinanzi agli occhi

pensosi di tante buone e gentili signore!

Se, o cortese uditorio, di grande compiacenza &
il ricordare quegli egregi, che vivendo a Trieste, colla-
borarono nella nostra Fawvilla, di compiacenza ancor
maggiore ne tornera il rammentare coloro che, qui non
dimoranti, cooperarono al nostro giornale: di maggior
compiacenza ho detto, perché quei nomi proveranno
splendidamente come la Favilla ponesse affettuoso
studio a vedere associati nella propria opera educatrice
gli ingegni migliori dell’Istria, della Dalmazia e del
Friuli, e stimasse alto onore il poter fregiare le proprie
pagine degli scritti, offerti con simpatica generosita, dai

campioni piu valenti della nazionale letteratura,
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L’ Istria — principiamo dalla sorella pitt cara —
ci mandava il suo saluto coll’ opera di molti valenti
suoi figli.

Besenghi degli Ughi inviava alla Favilla lettere,
tutte piene di profondi sarcasmi, cosi come la sua anima
di poeta-filosofo gli imponeva.

Antonio Madonizza scriveva articoli di educazione
e di storia patria.

Fra tutti i collaboratori istriani, pil costante ed
attivo, il gentile poeta di Visinada, Michele Facchinetti,
la cui mente bellissima & tutta negli scritti pubblicati
dalla Fawvilia. Che mite profumo di agreste melanconia
in quelle pagine, scritte in mezzo ai ruderi desolati di
San Lorenzo di Pasenatico; che desiderio mesto di pace
in que’ sonetti dettati tra le ombre silenziose della
Madonna de’ Campi; quale dolcezza di domestica felicita
in que’ versi destinati alla Zoe diletta ed ai cari suoi
figli! Bene a ragione gli scriveva il Pellico, nell’ agosto
del ’47, a proposito di questi versi: «Mi permetta di
dirle che io li pongo fra le pili care poesie che io co-
nosca. V'& un tesoro d’ingegno in quella naturalezza;
v' & una potenza sublime». E I’ ottimo Giovanni d’Opla-
nich scrivendone nel '46 (5 maggio) nell' Osservatore
triestino, giustamente ne traeva argomento di decoro per
I'Istria tutta, affermando che ove a questa provincia

fosse stata concessa una «scuola di umane lettere» altri
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ingegni sarebbero sorti (cito le sue parole) «a far fede
che anche qui si sente il bello ed il vero e che anche
qui si sa dettarlo nel gentile e sonante idioma del sia.

Al pari dell’ Istria, la Dalmazia concorreva all'opera
della Favilla cogli scritti di molti suoi egregi letterati.

Primo fra tutti, amico d’ogni opera buona, Nicold
Tommaseo, che non lascid occasione di mandare incita-
menti e consigli a’ suoi amici di Trieste.

Quindi Orsatto Pozza, che in agili prose si occupa
della letteratura slava, ora evocando la figura leggendaria
di Kraljevich, galoppante alle tragiche pugne della liberta,
ora narrando di Adamo Mickievitz, il forte autore del-
I' Inno alla gioventir e delle eroiche tradizioni lituane.

Versi inspirati mandavano altri giovani poeti dalmati:
Ferdinando Pellegrini e quel Federico Seismit-Doda,
che pili tardi doveva occupare un posto cosi eminente
tra gli uomini di stato. .

Né meno simpatiche voci giungevano alla Fawvilla
triestina dal vicino Friuli.

Da un piccolo e grazioso paesetto, San Vito sul
Tagliamento, scriveva spesso un egregio letterato, il
conte Gherardo Freschi, tipo bellissimo di gentiluomo
campagnuolo, il quale certo sarebbe degno di un piti lungo
ricordo, che a me qui non sia concesso di fare. Nella
sua villa a S. Vito, dove il Besenghi aveva vissuto

tranquillo, dopo il pellegrinaggio in Grecia, trovavano



ospitalita i pilt valenti letterati ed artisti. Agronomo
distinto aveva egli fondato nel 1842 un foglio settima-
nale, L’ amico del contadino, che la Favilla raccoman-
dava caldamente. Per lui era sorta, diretta da un bravo
operaio triestino, quella tipografia Pascati, che pubblico
le opere del povero ed illustre Besenghi.

Altri friulani, che cooperarono alla Favilla, furono
i due fratelli Zecchini, I'avvocato Putelli e la contessa
Caterina Percoto, che molte volte, a chi la visitava nella
verde solitudine del suo tranquillo San Lorenzo, attestd
come serbasse caramente il ricordo degli anni remoti
quando nella Fawilla ella narrava la storia del pievano
Prepoco, e tratteggiava nei Cidulis un dolce idilio delle
montagne carniche, e novellava nelle Aganis de Borgnan
intorno alla danza d’innamorate ondine fluviali, nelle

notti di luna, lungo le rive del Judri.....

*
* %

Ma pitt da lunge ancora giungevano gratissime alla
Fawilla, numerose e preziose le attestazioni di simpatia.

Venezia stendea la sua destra di regina alla gio-
vane Trieste. Nel '44, Dall’ Ongaro ringraziava nel suo
foglio Tommaso Locatelli, che nella sua Gazzetta aveva
narrato le feste fatte dai triestini a trecento veneziani
qui giunti in gita. Nel '46, Cesare Cantl, il quale tro-

vavasi sur un piroscafo che recava parecchie centinaia
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di triestini a Venezia, descrive nella Fevilla con com-
movente potenza di prosa, il momento in cui sul mare
i triestini incontrarono un piroscafo mosso loro incontro
da Venezia e il saluto entusiastico scambiato, in mezzo
all’ onde, dai figli delle due citta.

Cosi di certo, per siffatto sentimento di simpatia,
Venezia mandava alla Favilla il proprio appoggio, coi
versi e con le prose del piti valente de' suoi Jetterati,
di Luigi Carrer, che vi stampava per la prima velta non
poche delle pitt elette sue opere, tra cui la famosa
paredia del « 5 maggio » /n morte della Malibran-Beriot.

Troppe cose io dovrei soggiungere se ancora volessi
dire di tutti gli altri illustri ingegni, che amavano man-
dare a Trieste il dono dei loro scritti: Giuseppe Vollo
da Venezia, Antonio Berti da Padova, Giacomo Sacchéro
da Catania e da Torino Angelo Brofferio, che si com-
piaceva di accogliere nelle sue Tradizioni italiane due
novelle del Dall’Ongaro, scritte per la Fawvilla : il Poggo
d amore ed il Berretto di pel di lupo.

Del resto altra prova della simpatia, goduta dalla
Favilla ne’ migliori centri letterari, & data da’ suoi
rapporti coi pill cospicui giornali artistici dell’ epoca:
I" Eugnneo di Padova, redatto dal Tommaseo, dal Selva-
tico e dal Carrer, le Letture di famiglia di Torino,
dirette dai fratelli Valerio, la Rivista di Firenze del
Montazio, il Caffé Pedrocchi del Fusinato c il Gondoliere
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veneziano, che colla Favilla aveva divisato di stabilite
un concorso poetico a premi, limitato ad autori di

Venezia e di Trieste.

»>
* %

Voi vedete, o signori, come la genialita del tema
mi vince. B gia a lungo che io parlo, eppure molte
pagine di quei vecchi volumi vorrei ancora additarvi,
per mostrare come in esse palpitasse |'anima: la forte,
la gentile, I'amorosa anima di Trieste.

Non v'& — per il corso di questi undici anni —
argomento di gioia paesana, che nella Favilla non
trovi la sua eco di festa; non fatto luttuoso, cui non
risponda la sua eloquente parola di dolore.

[eggete con qual raro disinteresse, spoglio di ogni
basso sentimento di gelosia, la Favilla raccomandava un
altro giornale Jetterario, che uscitra noi dal 42 al '46,
il Caleidoscopio, vedatto da Adalberto Thiergen (Tito
Delaberenga) scrittore operosissimo, in compagnia del
Merlato, del Buccellati e di quel Pietro Welponer, colto
giovane, diligente raccoglitore di autografi preziosi, che
scrisse per Giuseppe Sinico, nel libretto della Marinella,
i bei versi dell' funo a San Giusto.

Leggete pit in 1a, la pagina piena di entusiasmo,
con la quale la Favilla augurava nel 1840 alla prima
nave varata nel nuovo cantiere Tonello a Sant’ Andrea,
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di recare a' pilt remoti lidi il nome della nostra cittd,
guadagnando e onore e fortuna.

Leggete infine la pagina melanconica, che il Dal-
I' Ongaro scriveva nel dicembre del 1842 per la morte
di Domenico Rossetti, pagina, nella quale par di scor-
gere effigiata stupendamente la figura di Trieste che
da ' estremo addio al cittadino venerato, ed ascolta
nell’ ora della suna dipartita 1’ ultima parola che egli
scrisse, umile come una preghiera, soave come un bacio
d’ amore, sublime come una benedizione paterna. La
Fawvilla, alludendo al desiderio testamentario del grande
trapassato, di venir sepolto, senza decorazioni ed onori
sovra la bara, ma coll'assisa del patrizio triestino,
seppure i cittadini avessero creduto ch’egli si fosse
«tale onore meritato, amando la patrias cosi conclu-
deva una sentita necrologia: «Si, o Rossetti, tu amasti la
tua patria con affetto costante, con nobile disinteresse,
con quella efficacia che i tempi permisero, n¢ v'e
certo tra i tuoi superstiti alcuno che non ti consenta
quella divisa,” che nessuno certamente ha pit di te
meritata ! »

Ed invero in quelle parole & un giudizio cosi
giusto ed acuto sul cuore e sull’ operosita del grande
cittadino, che io vorrei pur oggi e in tutti gli animi

profondamente scolpito !

¥
* ok
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E prima di metter termine al mio dire, quante
leggiadre pagine, o signori, io dovrei ricordarvi ancora
intorno alla partecipazione della Favilla, per ogni festa
dell' arte e dello spirito della nostra citta !

Li trovereste raccontato come allora per merito
di cccellenti maestri, quali il Farinelli, il Colla, il Bor-
naccini, condiscepolo del Catanese, fiorissero tra noi
gli studi musicali; i trovereste, celebrati nelle cronache
entusiastiche e nelle poesie d’occasione, i trionfi avuti
sulle scene del Zeatro Grande da Giuditta Grisi, sublime
Norma, da Carolina Ungher, insuperata Beatrice di
Tenda, da Napoleone Moriani, tenore dalla voce ange-
lica e dal sentimento squisito.

Che liete serate allora, dopo le prime rappresen-
tazioni delle opere di Bellini e di Donizetti! Che notti
piene di entusiasmo e di allegrezza, passate in un circolo
chiassone di amici, nella famosa trattoria della Nave,
tenuta dall’ ottimo buffo triestino Vincenzo Cavisago,
nello stesso edificio del 7eatro Grande! Che feste lasst
dopo i successi di Federico Ricci colle Frigioni d’ Edin-
burgo e del fratello Luigi col brillante Scaramuccia! E
quanti artisti celebratissimi, venuti a passare alcune ore
di letizia fraterna in mezzo al gruppo de’ nostri lette-
rati, in quell’ allegro ritrovo, battezzato scherzosamente
dal Gazzoletti col nome di Camera ospitale!

La, Saverio Mercadante, giunto nell’apogeo della
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sua gloria a Trieste a raccogliere gli allori tributati al
suo Brawvo, aveva voluto dirigere personalmente alcuni
cori; 1a, Antonio Bazzini, acclamato dal pubblico del
Grande violinista famoso, aveva narrato, in un banchetto
offertogli dagli artisti triestini, colla commozione nella
voce e con un sorriso sulla giovane fronte, com’egli,
partito dalla sua Brescia natale, dopo avere ottenuto
I'incoraggiamento di Nicold Paganini, avesse trovato il
suo primo amico in un felice paesetto del Iriuli, nella
famiglia dei conti Freschi da Cordovado, da cui ottenne
il dono cospicuo e desiderato di quel prezioso Stradi-
vario, sul quale suond la prima volta a Trieste e che
quindi gli fu compagno ne' suoi maggiori trionfi per
tutta I’ Europa.

Pel corso di molti anni non passd per Trieste
alcun artista valente, che non fosse accolto con caldi
festeggiamenti nella Camera ospitale.

E per dire ancora di uno solo: Gustavo Modena,
il quale ci venne assiduamente, ogni volta ch’egli recitd
sulle scene triestine.

Il grande Gustavo aveva molta simpatia e molta
riconoscenza per la Fawvilla. Anche questo giornale,
come i maggiori d’ltalia, s’era affrettato a stampare nel
1843, le nobili parole colle quali il conte Carlo Leoni,
aveva incoraggiato il famoso attore pel suo progette

di formare una compagnia drammatica modello, che
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doveva almeno tre mesi all’ anno recitare al vecchio Zeatro
Re di Milano. In queste colonne sono riportati poco
appresso i giudizi entusiastici sull’arte del Modena e
sulla genialitd del suo progetto, dati dal severissimo
letterato annoverese Enrico Stieglitz. La Favilla triestina,
che in un bell’ articolo di Valussi aveva‘fatto, in morte
di Luigi Vestri, la proposta che ad onorarne la memo-
ria si instituisse una compagnia drammatica degna di
portarne il nome, non poteva non dare cosi il suo
appoggio alle idee sagge e innovatrici di Gustavo Modena.

il quale poi da particolare amicizia era legato
con quasi tutti i nostri scrittori.

Col buon Marcenio, editore della Strenna triestina,
con quel Francesco Cameroni, di cui tutti ricordiamo la
onorata e laboriosa vecchiezza, era stretto da un’affe-
zione fraterna. Egli stesso narrava volentieri come una
volta, durante un’improvvisa alta marea, che aveva
letteralmente inondato il teatrino di Saz Luxca in Venezia,
trovatosi col Cameroni, rifugiati sul banco del caffettiere,
come sur un’isola di salvezza, gli avesse suggerito di
scrivere quello scherzo comico, // mare in terra, che fu
il primo lavoro scenico dell’ applaudito autore di Funerali
¢ Danze e della notissima Giornata del corrispondente
teatrale.

In Modena, Giuseppe Revere ebbe il primo fortis-

simo interprete del suo Sampiero, e per lui il Dall'Ongaro
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pote vedere rappresentato il Fornaretto da un insieme
cosi mirabile dattori, che mai il migliore: basti ricordare
che Marco era il Modena, Clemenza la Fanny Sadowsky
e Lorenso Barbo il giovanissimo Luigi Bellotti-Bon.
E il Dall’ Ongaro, innamorato dell’ artista sommo,
dopo averne studiate le pill importanti interpretazioni
nelle pagine del nostro giornale, esultava nel procla-
marlo, con vivi accenti lirici, su quelle pagine stessc,

restauratore della drammatica italiana:

Gustavo, una corona
Al tuo paterno suolo
Sol manca ¢ tu la dona:
Togli le muse al trivio,

Togli la scena al duolo!

Cosl, tra questi lieti entusiasmi dell’ arte, la Favilla
visse; cosi, tra queste splendide gioie dell’intelligenza,
essa giunse alla sua fine.

La Favilla mori nell’ anno 1846, mentre sull’ oriz-
zonte apparivano i segni precursori di fortunosi tempi,
mori salutata dai buoni,. coll’ orgoglio di potere in un
commosso congedo attestare di essere vissuta sempre
ligia al suo programma, avendo compiute molte opere

belle, senza lasciare di s& che liete ed oncste memorie.
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Gli scrittori della Favilla nell' ultima sua pagina
vollero porre unma curiosa ma eloquente iscrizione :

I' epitafio alla loro morta diletta:

VISSI ANNI UNDICI
POVERA MA FIDA ALLA MIA NATURA
MALIGNATA E COMPIANTA
COME OGNI VITA
RIENTRAI NELLA SELCE NATIVA
ASPETTANDO L'ATTRITO FECONDO

CHE MI RISVEGLI

L’ epitafio era veramente pieno di dolce tristezza.
I nostri vecchi poeti non sapevano staccarsi senza un
pensiero di speranza dall’' opera gentile, accarezzata per
ben undici anni.

Ma, o buoni, o carissimi nostri vecchi poeti, voi
potete oggi esultare. La Fawvilla, non ha atteso lunga-
mente |'attrito fecondo, che voi le auguravate perche
essa tornasse a vita novella. La Favilla, alimentata
dall’ affetto cittadino, arde ancora, brilla nella sua luce
giuliva, volteggia radiante dinanzi agli occhi nostri.

Quella favilla che voi avete sprigionato ne accende
ancora il desiderio delle opere belle, I'amore degli studi
severi, I'entusiasmo di ogni forte disciplina: quella

favilla ¢ viva oggi pilt che mai, o carissimi vecchi poeti,
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né per venti contrari si spegne, ma per essi si accresce
in luce, e s'eleva pill in alto!

Questa conferenza fu pubblicata dalla Societa di Minerva,
coi tipi dello Stabilimento Artistico G. Caprin, in omaggio a Paci-
fico Valussi, celebrandosi, addi 14 Novembre '83, il cinquantcsimo
anniversario del suo esordio nel giornalismo.

V'era premessa |’ epigrafe seguente :

0GG! XIV NOVEMBRE DEL MDGCCLXXXVIII
CINQUANTESIMO ANNIVERSARIO

DA CHE NELLA ,FAVILLAY TRIESTINA
PACIFICO VALUSSI

CON ARDORE GIOVANILE

SI INIZIAVA AL GIORNALISMO

LA SOCIETA DI MINERVA
Al NESTORE DE| PUBBLICISTI ITALIANI
SUO SOCIO D'ONORE
QUESTE PABINE
RICORDANT! L'ALTA OPERA EDUCATRICE
DEGLI SCRITTORI DI QUEL PERIODICO
IN TESTIMONIO DI GRATITUDINE

DEDICA RIVERENTE



) Lacifico Valussi, nato a Talmussone il 30 novembre 1513, mori a Udine
il 28 agosto 1893,

Per incarico dell’ Accademiia Udinese
fu tenuta di lui on'clevata commemorazione
i1 maggio 1914 ella gran sula dell’ Ajace
dall’illustre avv. prof. Liboro Fracassetti.

Ta dissertazione, raceolta poi in volume,

coll’ aggiunta di due diffase memorie: Fucifico
Vatussi scrittore politico & Sovitti minori @i P. V.,
costituisee wio studio quante mai amorevele
ed esanriente sulla vita ¢ sulle opere dell’insi-
gue pubblicista friulanoc. (Udine, G. B. Doretti,
1894).

Mi & grato di riprodurre yui il ritratto che mi fu favorito per cortesia

dil egregi amici udinosi.

Nell'ordinare per la stampa queste « memorie» era mio pro-
posito di corredarle tutte, secondo la migliore possibiliti, € come

feci in altra mia cong ¢ pubblicazione, delle i gini grafiche

de’ pit chiari uomini da me ricordati.

Tale procedimento, certo non inutile al lettore, fu seguito
anche nel libro presente.

Vi fa unica eccezione il discorso sulla «Favilla» (1836-46)
avendo o gia pubblicato, in buon numero, i ritratti di poeti e di
artisti, riferibili a quel tempo, nel volume Zeatro e Vita (Trieste,
G. Balestra, 1903).






Per un musicista Triestino: Ruggero Manna












Non senza compiacenza io rammento di avere
pubblicato ancora nel 18g3,1) — allorche il Municipio
di Trieste ebbe commesso ad un comitato di valenti
cultori di storia patria di fare studi e proposizioni sui
nomi delle vie e piazze della citta — un lungo articolo,
col quale proponevo che una od ‘altra delle nuove vie
fosse intitolata a Ruggero Manna, triestino, compositore
di musica, apprezzatissimo a' tempi suoi per dottrina,
tenuto in alto conto da critici insigni e da maestri famosi.

Ad avvalorare la mia proposta io ricordavo come
poco innanzi, quando una deputazione di concittadini
miei erasi recata a Sant’ Agata a presentarc a Giuseppe
Verdi I'indirizzo di Trieste in occasione delle splendide
rappresentazioni del Falstaff al teatro Comunale, il
venerato maestro, nel rammentare le ore passate nella
nostra cittd e le accoglienze qui fatte alle sue opere,
avesse accennato con calda insistenza al Manna, per il
quale aveva sempre nutrito grande stima ed amicizia.
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Citavo quindi le affettuose note dedicate a questo
compositore triestino nei patriottici libri del mio amico
Giuseppe Caprin: 7 nostri nonni e Tempi andati

Accennavo da ultimo alle diffuse biografie del
Manna, contenute in molti fra i pit accurati dizionari
artistici, fra le quali notevoli precipuamente per copia
e precisione di notizie quelle recate da Carlo Schmidl
(Dizionario universale dei musicisti, Milano, Ricordi) e dal
Waurzbach (Vienna, 1867). E vi aggiungevo, a titolo di com-
pletamento, qualche piccola notizia da me stesso raccolta.

L’ intento propostomi ebbe fortuna. Del nome di
Ruggero Manna si fregia ora una delle pit ridenti vie
del distretto di Cittd nuova. Ed & veramente bene che
quest’ atto di onoranza sia stato decretato senza ritardi.
Troppo dovrebbe dolere di non averlo fatto alla citta
nostra, mentre in altri centri italiani eletti ingegni si
compiacciono pur oggi di rievocare alla meritata luce
il nome del vecchio e valoroso compositore.

Cosi oltremodo caro m’¢ di citare un interessante
studio dedicato al maestro Manna da un dotto ed illu-
stre scrittore, Francesco Novati, in un suo magnifico
libro di saggi critici ¢ biografici A 7icolta, edito con
grande lusso di tipi e di figure dall’ Istituto di arti gra-
fiche di Bergamo (1908).

Lo studio del Novati (Per un maestro oblinto:
Ruggero Manna) non reca particolari circa la vita del
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musicista, che gid non sieno stati ricordati da anteriori
biografi. 2).

Ma riesce molto importante per alcuni brani di
un carteggio ancora inedito, tenuto per lunghi anni dal
maestro col suo editore Ricordi; e per altre lettere di
compositori famosi, quali Giacomo Meyerbeer, Gioachino

Rossini e Giovanni Pacini, indirizzate a lui stesso od alla

madre, la rinomata cantante Carolina Bassi.

Poiche I'argomento & di speciale interesse per la
nostra Trieste — cittd, ove il Manna ebbe i natali, nella
quale fece tutte le sue prove pill decisive nell’arringo
teatrale, e dove passd molti anni occupato nella dire-
zione musicale del Zeatro Grande, — io penso che non
sard inutile fatica s’io compendierd in queste pagine la
diligente monografia del chiaro Novati, integrandola di
qualche dato altrove raccolto, e richiamandomi, per quanto
concerne pit particolarmente i ricordi triestini a cio che
ebbi a scrivere, certo in pitt povera forma, altra volta,

io stesso.

E

Ruggero Manna nacque a Trieste il di 7 d aprile
1808. Non il 6, come indica il Novati ed indicarono
altri biografi. Tale data mi risulta dall’atto originale di
nascita che ebbi sott’ occhio, secondo il quale Ruggero

Manlio Giovanni Manna sorti i natali in questa cittd
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nel giorno sopraindicato, da Pietro Manna, negoziante,
e Carolina, sua moglie; e fu battezzato il giorno g
dello stesso mese nella Parrocchia di Santa Maria Mag-
giore avendo a padrini Adolfo Bassi, professore di
musica, ed Anna de Bono.

«In Ruggero Manna — cosi comincia il suo studio
I' egregio Novati — parve che la fortuna, non facile
caso, s'accordasse per formare uno degli ingegni pilt
potentemente musicali, che nel secolo decimonono abbia
posseduto 1'Italia. Figlio di Carolina Bassi, donna ai
suoi giorni celebratissima per la voce meravigliosa e
I’arte non meno stupenda con cui sapeva modularla, e
di don Pietro, dell’antica e nobile famiglia Manna di
Cremona, Ruggero non rinvenne sin dai primi suoi passi
che eccitamenti, conforto, plauso alla brama sorta in
lui col sorgere dell intelligenza e tramutatasi bentosto
in vocazione irresistibile, di dedicarsi all'arte de' suoni».

‘La famiglia Bassi andd famosa per tradizioni
artistiche.

Tre fratelli di Carolina, Ladislao, Nicola ed Adolfo,
furono eccellenti musicisti ed i due primi anche ottimi
cantanti, ricordati con onore ne’ fasti dell’opera buffa
italiana.

Vincenzo Meini, che fu amico intimo del Manna,
e ne narrd con grande affetto la vita in un interessante
discorso, letto nella Sala della Societd di musica classica
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a Firenze (pubblicato nelle puntate del 7 e 14 maggio
1876 della Gaszetta musicale di Milano), rilevd, a pro-
posito della straordinaria attitudine musicale nella famiglia
Bassi, come nella cronclogia del Teatro della Scala
appariscono registrati nell’ autunno del 1793 ¢ nclla
quaresima del 1794, alcuni drammi in musica cseguiti
su quelle scene da una compagnia di ragazzi napoletani,
diretti dal loro padre Giovanni. I nomi de’ giovani vir-
tuosi erano questi: Carolina Bassi (soprano), Adolfo
(tenore), Raimonda (contralto), Nicola (basso e buffo).
E le opere eseguite, lavori di Pietro Guglielmi, Giuseppe
Coppola e Paisiello. 3)

Il Novati, come il Meini, e come gli altri biografi,
s’occupa poi largamente delle prove di straordinaria
precocita date dal piccolo Ruggero, e non ingiustamente
richiama per lui il ricordo glorioso di Volfango Ame-
deo Mozart.

A quattro anni Rulggero, che prendeva gia grande
diletto a ritrovare, com’ egli poteva, sul pianoforte le
melodie che udiva in teatro od in casa, riesce ad
accompagnare il celebre Filippo Galli, nell’aria famosa
delle Nosze di Fiearo, che era uno dei cavalli di battaglia
di questo celcbrato cantante.

Sotto la valida ed amorosa cura dello zio Ladhlao,
Ruggero fa in brevissimo volgere di tempo progressi

cost eccezionali da destare il pid fervido interessamento
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in quanti gli stanno d’intorno. De’ saggi mirabili della
sua precocitd si sparge presto la fama in tutti i circoli
musicali della penisola. Il piccolo triestino acquista gia
allora quella grande notorieta che valse ad assicurargli
un posto d'onore nel bel libro di Francesco Berlan:
I fancinlli celebri d’' Italia.

Fu in quest' epoca che Giovanni Ricordi, il rina-
mato editore milancse, dedicava «al raro merito e par-
ticolare talento musicale del signor don Ruggero Mannas
di sei anni e mezzos la sinfonia dell'opera La donna
selvaggia di Carlo Coceia.

Giacomo Meyerbeer, venuto in Italia per il suo
Crociato in Egitto, assiste in Milano al saggio di bravura
dato dal piccolo Manna che in sua presenza e d’ altri
distinti maestri improvvisa la musica di un duetto per
soprano e tenore su versi dell' Artaserse di Metastasio,
ne rimane entusiasta ¢ gli vaticina il piti brillante avvenire.

11 futuro autore degli Ugonotti non perdette pit di
vista il piccolo suo «collega» e fu lieto di potergli
rammentare pitt tardi com’egli ne avesse predetto la
bella riescita. Ne fanno fede molte frasi affettuosissime
sparse nelle lettere pubblicate ora dal Novati.

«J'ai prédit alors- déja (cosi scrive da Berlino
nell’ ottobre del 1860 il Meyerbeer a Ruggero richia-
mandosi ai tempi della giovinezza di questo) a votre

bonne mere que vous seriez un maitre, et un maitre de
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mérite, et je sais par les journaux italiens, que je lis

souvent, que ma prédiction s est réalisées.

Dalle lettere, che il Novati ci fa conoscere, la
bella e gentile figura di Carolina Bassi risulta nitida-
mente lumeggiata nella sua grandezza d artista come
nella squisita tenerezza materna,

La Bassi (nata a Napoliil 10 gennaio 1781, morta
il 12 decembre 1862) fu vera-
mente una stclla delle scene
liriche. *) Compositori divenuti
famosi dovettero a lei la pid
rapida vittoria delle loro opere.
E n’ebbe compenso di dure-
vole riconoscenza e di amicizie
preziose.

Per lei scrissero il Mayr,

il Generali, il Winter, il Coccia.

Gioachino Rossini la volle interprete prima di Bianca
¢ Faliero, Francesco Morlacchi dell’ Eufemio da Messina,
Saverio Mercadante della Maria Stuarda, Giovanni
Pacini del Vallace e della Sacerdotessa di Irminsul.
Uno perd de' suoi meriti principali fu quello di
avere rilevato ai pubblici italiani il genialissimo futuro
autore del Profeta e del Roberto. «Fu difatti per merito
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di lei — cito le parole del Novati -— declla grande
autoritd ch’ella possedeva, che al Meyeibeer, giovane
semisconosciuto, s" aprirono le porte del Regio Teatro
di Torino, dove con lieto successo fu rappresentata
quella prima opera, la Semiramide riconosciuta, che
sebbene non immune da gravi difetti, anzi parto d’ingegno
immaturo, come la definiva pitt tardi il suo stesso
autore, pure lasciava intravvedere quale sarebbe divenuto
chi I'aveva composta. E per la Bassi, oltre la Semiramide,
che dopo esser stata eseguita una seconda volta a
Bologna non affrontd mai pitt le scene, e di cui lo
spartito (una dclle tre sole copie che ne esistano) con-
servavasi fino a pochi anni fa in casa Manna, quale
ricordo caro e glorioso, il Meycrbeer scrisse poscia il
Crociato, U Esule di Granata ¢ la Margherita d’ Anjou-.

Il Meyerbeer non fu ingrato. Per I’amorevole sua
interprete serbd sempre un culto vivissimo. «Sii per-
suasa, cara Carolina, — le scriveva egli da Parigi nel
marzo del '48 in un suo bizzarrissimo italiano — che
anch’io nutro sempre quella verace amicizia e quel-
I'alta stima per te che ti professavo quanto (sic)
passavamo quei giorni allegri della passata gioventl
insieme a Torino, a Bologna, a Trieste, unitamente con
quel (sic) eccellente caro Nicola tuo fratellos.

La citazione che il Meyerbeer fa di Trieste in

questa lettera si riferisce ad un suo soggiorno tra noi,
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appunto durante gli anni che la va-
lente Carolina Bassi passo nclla no-
stra citta, ove il fratello Adolfo era
trattenuto da molteplici interessi per-
sonali, sia come musicista, sia quale

impresario teatrale.

Chi legga nella Storia del Tea-

T tro Comunale di Trieste del Bottura
le vicende di queste scene nel primo quarto del secolo XIX
vi trovera ricordato pilt volte il nome di Adolfo Bassi.

Nell’ autunno del 1806 il Bassi ¢ registrato tra gli
artisti della compagnia di canto; negli anni successivi &
citato ripetutamente quale compositore di opere giocose
(L’ ingiusta critica alle downe, Riccardo, La covacencre);
come impresario ha il merito di aver portato sulle scene
triestine non pochi artisti di grande fama, e fattovi ese-
guire gli spartiti de’ maestri piu in voga.

Tra i grandi cantanti che pit spesso brillano sulle
nostre scene nell anzidetto periodo ¢ anche la sorella
dell' Adolfo, Carolina Bassi, attratta a preferire la citta
nostra non solo per affettuose ragioni familiari, ma per
simpatia verso un pubblico che le decretd costante<
mente i pil lusinghieri trionfi.

Nel carnevale del 1803-04, ¢ acclamata protago-
nista nella Camulla di Paér; nella primavera del 1805 &
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festeggiatissima nell’ opera Zues di Castro; nel carnovale
del 1806-07 emerge nello spartito giocoso dei maestri
Portogallo e Giuliani 7/ filosofo, avendo a compagni i
suoi due fratelli Nicola ed Adolfo.

Poco appresso, nell’ aprile dell’anno seguente, le
nasce qui il figlinoletto Ruggero ch’ella circonda del
pitt intenso affetto, e vuole poi sempre seco ne' suoi
giri trionfali sulle pilt importanti scene italiane.

Fu nel 1817, dopo la memorabile stagione d’opera
al nostro Teatro Grande, in cui la Bassi cantd accanto
al tenore Donzelli I Aureliano in Palmira e il Tancredi
di Rossini, che il piccolo Ruggero, allora di nove aunni,
passd a Milano, ove col maestro Vincenzo Lavigna pro-
segul la sua educazione musicale, gia iniziata con lo
zio Ladislao Bassi.

Neé i trionfi di Carolina Bassi-
Manna sulle nostre scene finirono
qui. Essi raggiunsero il loro culmine
con I"opera di Meyerbeer 7/ crociato
in Egitto, che dopo i grandi suc-
cessi di Firenze e di Venezia ebbe
qui una splendida riproduzione, pre-
sente I'illustre autore, nell’autunno del 1824, primeggian-

dovi, accanto alla Bassi, Nicola Tacchinardi e Caterina

Canzi.

* %
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Da quanto fu detto sin qui emerge chiaramente
la giustezza dell' osservazione con la quale il Novati
esordisce accennando alle circostanze peculiari che arri-
sero alla giovinezza del Manna e valsero a creargli
intorno <!’ ambiente» favorevole allo sviluppo delle sue
belle doti connaturate.

Dopo il breve periodo degli studi a Milano, Rug-
gero, incoraggiato sempre dalla parola di illustri protettori
ed amici, passa a Bologna a frequentarvi il famoso
Liceo musicale, diretto dal rinomato Padre Stanislao Mattei.

Pochi mesi dopo la sua venuta in Bologna il mae-
strino ha il vanto di far eseguire, sotto la propria dire-
zione, nella chiesa di San Luca (9 marzo 1823) una
Messa solenne a tre voci, a piena orchestra, che gli
procura grandi elogi anche da parte de’ critici pili auto-
revoli della citta.

A quindici anni il Manna ha compiuto al Liceo
il suo tirocinio musicale e consegue, in esito ad esami
rigorosissimi, il diploma di maestro.

Di 13, per quanto accenna il Novati, egli viene
condotto dalla madre in Germania, ove ha modo di
perfezionarsi ancora nell'arte sua. Ed & poi, dopo il
suo ritorno in Italia, che egli inizia con fervore le sue
prove pilt ardite nell’arringo della composizione.

E’ a Trieste che cid pit particolarmente avviene.

Ed & per questa ragione, che a completamento dei
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dati fugaci, forniti in proposito da tutti i suoi biografi,
ed anche dall' egregio Novati, non sara inutile che io
riporti qui quei pili minuti particolari che gia in passato
raccolsi per tale riguardo.

Fioriva all’ epoca, in cui il Manna era tornato a
Trieste, reduce dalle sue peregrinazioni in Germania, la
Societd filarmonico-drammatica, palestra di nobile emu-
lazione a molti egregi cultori dell’ arte. Il Manna, stretto
d' amicizia a Francesco Hermet, il quale era I'anima di
questo sodalizio, fu pronto a promettere di cooperare
col suc ingegno alla buona riuscita dei trattenimenti
sociali. Ed infatti nelle memorie dell’ antica societa trie-
stina, compilate dal Hermet, si legge come nel 1830 si
dessero due rappresentazioni dell’ opera [/ wmusicomane
di Simone Mayr, ridotta da Adolfo Bassi, con I’ aggiunta
di alcuni pezzi appositamente scritti da questo maestro
e da Ruggero Manna.

Nell' autunno del 1832 il giovane maestro affronta
per la prima volta il giudizio del pubblico in qualita di
operista. Nella prima quindicina del novembre va in
scena al nostro Teatro Grande, attesa con molta simpa-
tia e curiosith, la sua opera Facopo di Valensa, com-
posta su libretto di Callisto Bassi, ed eseguita dagli
artisti Brigida Lorenzani, Elisa Sedlacek, Lorenzo Lom-
bardi, Domenico Reina e Vincenzo Negrini.

Il libretto, desunto da un fatto amoroso recato dal
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Ghirardacsi nella storia di Bologna, nulla offre di note-
vole: & un rifacimento molto farraginoso delle piu fruste
situazioni melodrammatiche, con cori sacri, baccanali di
maschere, canzoni di trovatori, inni marziali e romanze
d’amore. Ma la musica piacque sinceramente per la
sua geniale freschezza, per I'abbondante vena melodica
e per |’ accurata elaborazione.

1l critico dell’ Osservatore triestino scriveva il giorno
20 novembre:

<]l maestro Manna, nostro concittadino, ci diede
in questo primo teatrale esperimento uno splendido
saggio del suo gia noto talento musicale e di feconda
originalita: e ne ottenne un incontro completo. La mu-
sica si riconobbe sempre ricca e ben calcolata, emer-
gendo in particolar guisa la stromentazione ad arco,
eredita preziosa di classiche scuoles.

Dopo la terza rappresentazione il maestro fu accom-
pagnato con una fiaccolata alla sua abitazione; e cori
ed orchestra, fra le acclamazioni di una gran folla di
gente, gli dedicarono una serenata.

Poco dopo il trionfo di quest'opera, il Manna
accettd 1" ufficio di assistente a Giuseppe Farinelli, mae-
stro al cembalo de! nostro Teatro Grande?); viaggio
poscia per qualche tempo; e da ultimo, nel 1835, fu
chiamato in Cremona a dirigervi la cappella del duomo

e |'orchestra del Teatro.
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Dopo un lungo riposo, il Manna, a cid incorag-
giato da un suo grande ammiratore, il nobile Pietro dei
marchesi Araldi, compose pel Teatro di Societa di
Casalmaggiore la sua seconda opera, Preziosa, ivi rap-
presentata nell’autunno del 1845 con ottimi esecutori
(Luigi Bianchi, Giovanni Pancani, Vincenzo Meini, An-
nunciata Tirelli e Gaetana Borghi) .

Spartito di proporzioni molto pilt vaste, ed inspirato
a maggiore serieta d’intendimenti, fu il Frofeta velato,
per il quale il maestro volle chiedere il primo giudizie
a’ suoi concittadini.

[ opera fu compresa nel programma del Teatro
Grande per I'autunno del 1846, stagione che segno una pa-
gina indimenticabile nei fasti delle massime scene triestine.

11 teatro si riapriva restaurato uotevolmente nella
scena e negli addobbi e con la nuova illuminazione a
gas, La scelta delle opere era stata
fatta con molta cura: A##la, come
novita per la inaugurazione, Lrnani
e la Lucrezia Borgia. E I'impresa-
rio Natale Fabricci raccoglieva la

lode generale per avere voluto com-

pletare il suo bel programma col
Profeta velato, opera di un mae-

TR BEARI stro triestino. Nella compagnia di



canto figuravano i nomi di artisti celebratissimi: Marianna
Barbieri-Nini, Marietta Alboni, Nicola Ivanoff, Achille De
Bassini.

1l Profeta velato andd in scena la sera del 18
novembre, interpretato dalla Barbieri, dal De Bassini
e dall’ Ivanoff.

Non immune da censure, benche scritto in corrette
forme poetiche, dall’ ottimo letterato siciliano Giacomo
Sacchero, fu il libretto dell'opera, inspirato dallo splen-
dido poemetto orientale di Tommaso Moore, che reca
il titolo stesso.

L’ opera piacque, ma non ebbe la fortuna del
Facopo di Valenza. Alcune parti — specie il primo atto,
in-cui si svolge magistralmente la grande scena del
rito misterioso, col quale il sinistro profeta avvince a s&
per sempre la dolce e credula giovinetta sua schiava, —
ottennero vive approvazioni. Ma complessivamente Io
spartito non consegui, ad onta de' suoi meriti intrinseci,
il successo da tutti sperato,

Francesco dall’ Ongaro, il giorno 20 novembre 46,
in una delle sue rigorose ma imparziali recensioni arti-
stiche, spiegava quest'incontro piuttosto freddo asserendo
che «1'opera dovette subire il giudizio severo di un
pubblico che vuol vedere compiuta una grande promessa. »

E, dopo avere: affermato non potersi sentenziare
cosi facilmente se il Profeta velato corrisponda o meno
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alle promesse date dal suo autore, continua a questo
modo: ,Nella mia qualita di Poeta, s’io dovessi sce-
gliermi un maestro, per un dramma lirico qual io lo
intendo, darei certo la preferenza al Manna, sicuro che
nessun nobile e delicato concetto rimarrebbe per lui
sacrificato alle volgari convenienze di un'arte che non
merita pil questo nome‘‘.

Il Manna, un po’ scoraggito dall’ esito della sua
opera, parve deciso di ritirarsi per sempre dall’ arringo
teatrale. Eccessivamente sensibile ¢ di malferma salute
egli non era fatto per resistere a tutte le aspre lotte
che la carriera del compositore per il teatro richiede.
Tuttavia, esortato da amici, tormentato forse dal risor-
gere dei fantasmi gloriosi sognati nella prima giovinezza,
il maestro non riesci a resistere a qualche lusinga che
ancora lo attraeva a ritentare la sorte.

Il brano dello studio del Novati in cui egli accenna
aquesto periodo & certo il pilt nuovo ed il pitt importante.

Esso ci apprende come nel 1848 il Manna avesse
accondisceso a che il Profeta velato fosse rappresentato
in quel carnovale a Roma, ripromettendosi forse un
risveglio alla sua fama ed una riaffermazione felice del

proprio ingegno.
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Senonche il progetto, per molteplici contrarietd
d’indole assai pill mercantile che artistica, non pote
essere tradotto a compimento. Ed il maestro ne ebbe
rammarico profondo ed infinite fastidiose preoccupazioni.

11 Novati pubblica in proposito un’interessante
lettera, che il Manna scriveva il 25 febbraio del 1849
a Giovanni Ricordi, dalla quale risulta come per le
mancate rappresentazioni del Frofeta velato il macstro
avesse dovuto sostenere una lite coll’impresa teatrale.
[l Manna se ne lamenta non poco, ma, pitt assai che
per i riguardi d'interesse, aspramente si duole per
avere perduto I occasione di sentire dicevolmente cse-
guito il suo lavoro «tanto pilt (cosit egli scriveva) che
in quelle pochissime prove d' orchestra, che feci negli
ultimi giorni di carnevale, le opinioni sul non poco merito
del mio spartito manifestavansi, e dai professori d’ orche-
stra, e dagli astanti, favorevolissime. »

E che il Manna, nonostante le delusioni subite,
vagheggiasse pur sempre di combattere ancora qualche
bella ed audace battaglia come compositore d’ opere
visulta da un’altra lettera che il Novati pubblica, diretta
nel marzo del 1848 da Giacomo Meyerbeer a Carolina
Bassi, lettera in cui s’ accenna «all’ intenzione » del
maestro Ruggero di dare un’opera italiana sui teatri
«di Pariggi» (sic) e alle difficoltd gravissime da superare

per giungere a tale intento.
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Nota ancora il Meini come il maestro meditasse
pure un’ opera di vasto disegno, per la quale anzi gli
aveva gia commesso il libretto. Il Meini corrispose
all'incarico elaborando un poema lirico che si intitolava
Lorenzo il Magnifico. « Piacquegli il quadro da prima
_(nota il librettista), poi rimase incerto e muto di proposito,
scoraggito o rivoltato all’idea di buttare le sue composi-
zioni in faccia ad un impresario e d’accettarne il favore. »

Con cid la carriera di compositore drammatico si
chiuse definitivamente.

La sua attivita quale operista si limiterebbe per-
tanto, come risulta da tutte le sue biografie da me con-
sultate e come ora conferma anche il Novati, ai tre
spartiti Facopo di Valenza, Preziosa e il Profeta velato.

Lo Schmidl accenna anche ad un dramma lirico,
sinora inedito, Francesca da Rimini, del quale non potei
avere pill precisa notizia.

II Wurzbach nel citato suo dizionario annovera
ancora un melodramma che il Manna avrebbe compo-
sto, intitolato Ackille in Scire, il cui spartito inedito
appartiene alla casa editrice Ricordi. 1l Wurzbach ¢
perd caduto in errove. L' Ackille in Sciro, proprietd
del detto editore, & opera non-di Ruggero Manna, ma
di Gennaro Manna, maestro napoletano (1721-88), e fu

rappresentato a Milano nel 1755,

*
*
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Il Manna, lasciata la composizione teatrale, coltivd
esclusivamente la musica religiosa e quella cosidetta
da camera.

Il Novati ricorda fra le innumerevoli composizioni
di lui parecchie delle pilt note e pilt commendate: un
Dies Irae; il Deprofundis, musicato su versione del
Tommaseo e pubblicato in morte dell’ esimio violinista
cremonese Carlo Bignami (1849) 7; un Magnificat dedi-
cato a Rossini e molto lodato dal grande maestro, il
quale in esso riscontrava «la sensibilita musicale » ed
« il sapere, non disgiunti dall’ cleganza, chiarezza ed
clevatezza di stile che si richiedono in simili soggettis ;
la cantata Una notte sull’ Appennino su parole dell’Aleardi
e 'altra Gl esuli d’ Israello, eseguita con molto suc-
cesso nel 1862 nel Salone dei Cinquecento in Palazzo
vecchio a Firenze, nella grande accademia che solevasi
fare annualmente per la festa di San Giovanni; ed infine
la musica su vari sonetti del Petrarca?®).

Meritano di essere aggiunti a questo ricco elenco:
la Messa da requiem, dedicata a ricordo del maestro
Padre Mattei; un pensiero funebre per orchestra A/lu
Memoria di Giambattista. Rubini; un leggiadro stornello
La Toscana a Vittorio Emanuele 11., La danza, duet-
tino scherzevole per due -soprani su parole di Meta-
stasio e i due Salve Regina: il primo nello stile di F.
Durante per due voci; il secondo composto per il coro
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di ragazzi della Scuola gratuita di canto di Cremona,
istituzione alla quale il Manna dedicdo per lunghi anni
le pitit amorevoli cure,

Per tutti questi suoi lavori, come antecedentemente
per i suoi spartiti teatrali, il Manna raccolse largo con-
sentimento di plauso ed attestazioni di stima altamente
lusinghiere.

A dare di cid luminosa conferma contribuiranno
ora le lettere, che il Novati ha pubblicato, di Giacomo
Meyerbeer, di Giovanni Pacini e di Gioachino Rossini.

L’ autore del Guglielmo Tell
che lo chiamava «dolce amico e
collega » non tralascid occasione
di mostrargli il suo affetto. «In una
gita (narra il Meini) che il Manna

fece a Parigi, il gran maestro gli

segnava di proprio pugno in un
albo uno schizzo in musica che
intitold un Nomnulla, con queste parole: « Al merito del

maestro Ruggero Manna, degno figlio di tanta madre. »

Ruggero Manna, benche legato assai da molteplici
suoi uffici a Cremona e cagionevole non poco di salute,

— cosl io chiudeva il mio vecchio articolo sull’autore
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del Profela velato, — si compiacque di venire pill volte
a rivedere la sua cittd natale.

Da un egregio superstite di un’antica e stimata
nostra famiglia, presso la quale il Manna era ospite
desiderato e festeggiato, ebbi piti volte conferma del
grande amore che egli serbava per Trieste: era inna-
morato del suo mare e dei suoi pittoreschi dintorni: ¢
quando, nel crocchio de' suoi amici diletti e fidi, la cui
schiera & oggi quasi per intero sparita, ricordava i
remoti buoni tempi ne’ quali sua madre trionfava al
Teatro Grande nelle prime opere rossiniane e gli applausi
che salutavano entusiastici il giovane autore del Facopo
di Valenza, era in quell’ uomo ormai stanco e sfiduciato,
come un risveglio di vita e di letizia.

Il Manna mori fra il generale compianto il giorno
17 maggio del 1864 a Cremona. La popolazione di
quella generosa citta e i suoi artisti tributarono solenni
onoranze all’illustre trapassato. L’elogio funebre, fatto
il di delle esequie con profondo sentimento dall’ avv.
Guglielmo Reggiani, mise in luce tutte le insigne qualitd
dell’ uomo integerrimo, del chiaro musicista, che la patria

e |'arte avevano perduto.







1), Nella Rizista musicale illustrata &i Trieste (anno [, fase. 8, ottob. 1893)
Lo scritto precedente su Ruggero Manna fu pubblicato nell’ Archcograso Trie-
stino, 1907 (UL serie; ovd. IV, XXII della raccolta).

7). 11 Novati illustra la sua monagrafia con un ritratio i Ruggero
Munnu, da una litografia del 1845,

2 Codesto ritvatto ¢ diverso du quello, inciso dal Focosi, e pubblicato
dall’ editore Fr. Lucex, viprodotto dal Caprin nei Tempi andati, da me nel mio
studio sulla Rivista musicale, ¢ pin volte dalla casa editrice Ricordi in varie
sue edizioni e cataloghi.

Alle pagine presenti & unita la riproduzione di un terzo ritratto del
Manna, senza data e con lu firma antografa, conservata nelle collezioni del
Museo civico di storin e d’arte in Trieste. E’ opera di autore lu cui firma
riesce indecifrabile. Fu inciso dal Focosi nella litografia Corbetta di Milano.
Recu indicazions ,,an amico eommetteva™ nonché lu seguente quartina espli-
cativa, firmata Arsa B. B.

Questi & colui che gemma preziosa
Offerse in dono all'Ttala armonia;
Questi & colui, onde non & pia ascosa
La melode che in ciel gli angeli india,

3) Vedi p—_ pag. 11 del volume Za Seasu (note storiche e statistiche)
di Pompen Cambiasi (Milano, Ricordi) il curiosissimo Avviso (mavzo 1783) con
il T truppa di gi i litani annuneiava cingue nuovi
drammi buffi (sic) coi quali «i propaneva di ,,compiere le sne carrenti fatiche'
— Tn questo avviso oltre ai quattro ragazsi Bassi nominati wella lista dei
«signovi attoris fignra wiche lu «signorn Gaetuna Bussi, inventrice ¢ direttrive

del westiarion.
. Anche di Caroling Bassi Manua it Novati n]nm(m‘e nel sno volume
4 A'unllu un ritratto da un' incisione del tempa.
Quello — differente -~ che qui si riporta vitrae la rinomata cantante,
nellopera di Rossini Zancredi (Milano Teutro Re 18131 E veca in calee seenud
1" uso invaiso nell’ epoca una terzinu:

Se visto dello sguardo il dolce incanto
Ogni pitt sehivo cor cede al sua impero,
Che fia we sciolta oda la voce al canto !



%, Ginseppe Farinelli, (il cui vero nome fn 7w dette Farinelli) repu-
tato compositore, nato ad Este i1 7 maggin 1769. Tenne il posto di maestro
al cembalo al nostro Teatra Grande dall’aprile del 1817, succedendo al m.o
Domenico Rampini, e guello di divetrore ed arganista alla Cappella di San
Giusto dal 1813,

Mari in Trieste il 12 dicemlire 1886,

%) Questo spartito fu riprodotto anche a Mantova e @ Cremona. A
Milano venne rappresentato, perd con esito poca felice, al Teatro della Canol-
biuna, addi 8 maggio 1861 Interpreti gli artisti Zappa, Vincentelli, Cotogui e
Mattioli,

7) Nella cronologia del teatro delln Scala del Cambiasi (vedi opera
ene del De profundis (el Manna,

citata) & registrata la eseenzione sn guelle
in data 18 marze 1856,

8), Nel volume < Composizioni varie da camera per canto e pianoforte »
di Bnggero Manna, edito dal Ricordi e dedicato al conte Cesuve di Castel-
barco, ti dal nostro antove;
il gv &
gherno ¢ *l mese ¢ I anne (pure pev buvitono); il 43" Pudve del ciel dopo i perduti
glorni (per saprane o tenore ¢ con obbligazione Qi violoncelloy e il 2610
Levommi il miv pensier in parte ov' era (per tenore).

st trovano ynattro dei sonetti del Petrarca, mus
olorare (per buritone); il A7 Benedetts sia il

o 2L giorno ol al sl s s




Memorie Teatrali Triestine 1820-55

(da un manoscritto inedito)
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E da gran tempo che io conservo gelosamente
tra le mie carte un curiosissimo quaderno manoscritto,
giunto per pura combinazione in mio possesso, nel quale
sono raccolte numerose memorie e caratteristici aneddoti
riguardanti i teatri di Trieste e nominatamente il Zeatro
Grande, ora Comunale Giuseppe Verdi, nel corso di
oltre un trentennio di vita artistica, dal 1820 al 1855,

L’ originalita delle notizie, in gran parte inedite o
pochissimo conosciute, m'invoglio pit volte di salvare
dall’ oblio questo vecchio manoscritto curandone la pub-
blicazione almeno parziale.

Ma ne fui sempre trattenuto dal considerare I’ indole
sua troppo personale e rilevante, nel modo frammen-
tario e confuso, la destinazione che I'autore gli dava.

Eran note diligenti e quotidiane, fatte senza pre-
tesa di forme letterarie, talora in semplice dialetto
triestino, restringendo sovente un giudizio in una frase

o in un vocabolo popolare: un registro di dati assai
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pili per memoria propria, che non uno scritto aspirante
alla pubblicita.

Ne ¢ autore un Giuseppe Schiroli, da Milano,
secondo corno da caccia uell’ orchestra del maggior
teatro cittadino, epperd giudice abbastanza competente
in materia artistica. Bisogna immaginare quest’ umile
professore, che dopo una prova a teatro o dopo la
rappresentazione annota accuratamente nel suo diario,
giorno per giorno, sera per sera, le proprie impressioni,
sia che si tratti di apprezzare il valore di uno spartito
o le virtuosita di un cantante, !’ effetto di un dramma
o le qualita de suoi interpreti, sia che si tratti di un
fatto qualsiasi: i meriti di un’ azione coreografica, i
capricei e le nervosita di una prima ballerina, le piccole
dispute e le grandi rivalita di palcoscenico, i malcontenti
per la distribuzione delle parti e per 1’ammontare delle
paghe: infine tutto quel vario, minuto, strano avvicen-
darsi di chiacchere e di pettegolezzi, che forma la
caratteristica dei retroscena, cosi comune per gli iniziati
e cosi piacevole per i profani.

Lo Schiroli divide il suo diario in tante parti distinte,
di cui le pit importanti (quelle concernenti il Zeatro
Grande) sono le seguenti: Opere.e Maestri, Cantanti,
Balli ¢ compositori, Maestri che qui composero, Compagnie
comicke, Casi accaduti in geneve, Impresavi, Diresione
teatrale, Novits per i professori, Professori decessi.
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Seguono parecchi elenchi nominativi di professori
d’ orchestra, specifiche e tariffe dei palchi ecc.

I capitoli vari e dedicati ad altri teatri sono: ' Anfi-
teatro Mauroner, il Teatro Corti, il Filodrammatico, Com-
pagnie tedesche, Salti ed altro, ecc.

Nel registrare le notizie nelle singole parti del suo
manoscritto, 1’ autore, pur seguendo scrupolosamente
I’ordine di data, non abbada a ripartire in modo ordi-
nato la materia cosi che ogni capitolo formi un tutto a
parte. Ma spesse volte giunti a piede del foglio si trova
un richiamo a cinque o sei pagine di distanza essendo
la facciata seguente e le intermedie dedicate ciascuna
ad argomenti diversi. Ove a cid si aggiungano le fre-
quenti correzioni, annotazioni, postille, che il buon cro-
nista veniva arruffatamente facendo, sia per una infor-
mazione novella, sia per un commento ad un fatto gia
registrato, s'immagina di leggieri quanto malagevole
riesca la lettura di questo manoscritto,

i

Nel capitolo Opere e maestri lo Schiroli tien conto,
a datare dall'anno 1820, di tutti gli spartiti rappresen-
tati, col nome del compositore e coll’ indicazione del
successo ottenuto. I dati non presentano quindi n¢ una

novitd né uno speciale interesse dopo le analoghe pub-
blicazioni di altri storiografi del Zeatro Grande, di Filippo
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Danziger e di Giuseppe Carlo Bottura. Di originale non
¢ che il modo curioso di definire il successo. E valga
un esempio.

Nell’anno 1820, essendo impresario Adolfo Bassi,
si diede un eccellente spettacolo con una compagnia
composta di ottimi elementi.

Era questa la stagione in cui il teatro, sino allora
denominato 7eatro Nuovo, veniva ribattezzato in Teatro
Grande. Nell’ elenco degli artisti figuravano: la prima
donna Giuditta Pasta, il primo tenore Luigi Sirletti, il
buffo cantante Carlo Zucchelli e il buffo comico Luigi
Pacini. Le opere erano tutte di maestri notissimi ed il
successo non poteva mancare. Ecco come lo Schiroli
ne scrive con quasi testuali parole:

« Il Barone di Dolsheim del m.o Giovanni Pacini;
prove 6, rappresentazioni 16; piacque.

La Cenerentola del m.o Gioachino Rossini; prove
6, rappresentazioni 26; alle stelle e sempre bella.

I Virtuosi, farsa del m.o Simone Mayr; prove 3,
rapp. 3; #on piacque.

(12 febbraio sabato) Cantata 7/ Timavo del m.o
Giuseppe Farinelli; prove 4.

L’ Agnese del m.o Ferdinando Paér; prove 7,
rappr. 10; piacque assai.

Corradino, farsa del m.o Stefano Pavesi; prove 2,
rapp. 1; per serata di Luigi Pacini. Che fiasco!
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Nella quaresima rappresentazioni 20 senza ballo,
che non fu permesso ; bensi che (sic) I'impresa scritturati
avesse tutti i ballerini; 1i dovette pagare e lasciar partire ».

Nella primavera — con gli
artisti Carolina Pellegrini, prima
donna, Giambattista Velluti, primo
musico, Pietro Bolognese, tenore,
Pietro Gentilli, Carlo Zucchelli —
il Conte di Lenosse, scritta espres-
samente dal m.o Giuseppe Nico-
lini; prove 8, rapp. 29. «S'atten-
deva un fanatismo; ed invece poco

mancd che non piacesse; il maestro

G. B. Velluti

ricevette gli applausila quarta sera
nel secondo atto che nel sortire il Velluti condusse seco
anche il compositore. « Qui scritta e qui resterd. »

La Sacerdotessa d’ Irminsul, scritta espressamente
dal m.o Giovanni Pacini; prove 8, rapp. 19; piacque
assai ed ebbe il maestro molti encoms.

La Celanira del m.o Stefano Pavesi; prove 4,
rapp. 4. 11 31 maggio per Serata di Velluti «che fece
netto fior. 700 di cui 299.30 sul bacile, senza i regali;
ma piacque poco ».

E stguita di questo passo.

Nel 1824 la stagione di carnovale & sostenuta da

una compagnia che stando ai risultati pud dirsi poco
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bene scelta: prima donna era Emilia Bonini, tenore
Giuseppe Passanti, basso Giovanni Bottari e basso co-
mico Luigi Pacini. Lo Schiroli si dimostra ancora pill
severo perche scrive: « Compagnia mal composta che
I’ ultimo corista era mille volte meglio del tenore. »

Si diedero le opere:

wChiara di Rosenberg del m.o Pietro Generali.
Come potea piacere ?

Violenza ¢ costanza del m.o Saverio Mercadante,
V' era da ridere, ma cosi cosi.

1 due Figaro del m.o Giovanni Panizza. ,La prima
sera andod alle stelle. Donde cid? Il suo amico Dinelli
aveva preparato per dopo 'opera sua una sontuosa
cena per settanta coperti onde incoraggiare il maestro
se nasceva un fiasco od esaltarlo se piaceva. Tutti gli
amici dell’ invito batterono le mani e si andiede alle
stelle... I.a seconda sera nemmeno un quinto di applausi;
la terza si incomincio a tagliare e cosi la quarta. Si
ando alle stelle, ma non durd che 8 sere®.

La Cenerentola del m.o Gioachino Rossini. Sempre
belia! Ma cosil! »

Come si vede dai due esempi che ho recato il
diarista accoppiava sempre all’ esattezza della cronaca
anche la severita del recensore non disgiunta dalla pic-
cola malignitd e dal pettegolezzo corrente.
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Cio si vedra ancora meglio in un estratto dei
capitoli seguenti.

*
B

Lo Schiroli aveva le sue simpatie ed antipatie. E
non & raro il caso che lo facessero travedere. Egli perd
non muta d’avviso. E manifestata una volta un’ opi-
nione, a proposito di un artista o d'uno spartito, la
tiene ferma anche se la voce di critici autorevoli o se
il successo decretato dal pubblico viene a dargli torto.

La sera del 13 novembre 1832 andava in scena,
impresario Adolfo Bassi, |' opera espressamente composta
dal maestro triestino Ruggero Manna, Facopo di Valenza.

Questo primo lavoro dovuto ad un musicista che
fino dalla piu tenera infanzia aveva dato splendide pro-
messe di un fortissimo ingegno?) era atteso da' suoi
concittadini con viva curiosita e molta simpatia.

Il successo corrispose all' aspettazione. Il giovane
maestro, che allora aveva ventiquattro anni, fu festeg-
giatissimo e valenti critici ebbero per lui parole di caldo
encomio.

Lo Schiroli invece & severissimo. Gia nel capitolo
Maestri che gui composero, forse a cid indotto dalle
molte e lunghe prove che questo compositore preten-
deva dall’ orchestra, lo qualifica per mai contento, aggiun-
gendovi un epiteto energico, che in basso dialetto trie-
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stino vale a designare « uomo uggiosamente meticoloso
e seccatore .

Ed ecco come parla dell' opera:

« Facopo di Valensa, scritta espressamente dal
maestro Ruggero Manna, prove 15 ed 1 dopo 10 recite.
Quanto chiasso | Fu accompagnato a casa con banda
militare ed era in mezzo dei maestri Giuseppe Farinelli
e Giovanni Panizza ed i coristi portavano le torce.
L’ impresario suo zio pago le spese... ma se piacque lo
vedremo poi».

E del pari noto che il maestro Manna, dopo il
successo del Facopo di Valenza, assunse il posto di sup-
plente di Giuseppe Farinelli, reputato compositore e
maestro al cembalo del nostro massimo teatro.

Della sua attivita in questo ufficio non & cenno
nel diario dello Schiroli, fuor che in alcune linee inci-
dentali a proposito di un' opera nuova, andata in scena
il 21 febbraio del 1835.

« Eran due ed or son tre, musica del m.o Luigi
Ricei, prove 6, rappresentazioni 6, musica di effetto
teatrale, bravo! Per il primo violino e cantanti dopo la
prova generale si fece altra prova ed alla sera recita.
V'era sempre il maestro Ruggero Manna. Si mise al
cembalo ed ha battuto il tempo in pill pezzi. Stette a

quel posto per darla ad intendere | Che ‘bravo!»
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Ne lo Schiroli si dimostrd diverso rispetto al Manna
quando nel novembre del 1846 fu qui a mettere in
scena la sua nuova opera /7 Profeta velato. Egli si limita
ad accennare il fatto, senza commenti, annotando solo
che si fecero dell’ opera 13 prove e 4 rappresentazioni.

Quest’ asprezza di giudizi, derivante troppo spesso
da falsi preconcetti o da ragioni di pura antipatia,
s’ acuisce in singolar modo allorché lo Schiroli si vede
leso nei suoi diritti di professionista o quand’ egli ravvisi
nell’ altrui condotta un’ingiustizia od un soprusv a danno
suo o dei suoi compagni. Una frase irriverente pronun-
ciata da un impresario contro i professori d’orchestra,
una tenue multa inflitta per un ritardo alla prova, ma
sopra tutto le riduzioni degli stipendi, anche se imposte
dalla necessita, sono per lo Schiroli motivi di querimo-
nie altissime, di recriminazioni violente, di invettive appas-
sionate. Dotato di un carattere collerico egli prova il
bisogno di prendersela con I’uno e con 1'altro. E nel
suo diario da largo sfogo alle proprie ire narrando i
battibecchi per filo e per segno e commentando i fatti,
quando gli pare il momento, con frasi ed esclamazioni,
che non brillano certo n&é per moderazione, né per cor-
rettezza,

Allorche il m.o Ruggero Manna si dimise dal posto
di assistente al Farinelli, I'impresario Luigi Previdali

assunse in sua vece il maestro milanese Feliciano Strepponi.
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Il nuovo scritturato era un musicista di merito,
che aveva fatto rappresentare gia due opere: Chi jfa
cosi fa bene (Milano, 1823) e Francesca da Rimini
(Teatro Eretenio di Vicenza, 1823).

Ma neppur lui riesce a guadagnarsi la simpatia
dello Schiroli né, a quanto sembra, quella degli altri
professori d’ orchestra. La parte da lui avuta in alcune
innovazioni introdotte suscitd il malcontento di molti
che da esse risentirono un danno. E da cio si origina-
rono sul conto dello Strepponi molteplici accuse ed insi-
nuazioni.

E lo Schiroli raccoglie insinuazioni ed accuse in
termini vivacissimi ed argomenti scottanti.

Non so se un riverbero di cid sia da cercarsi nel
freddo modo con cui & registrato il successo dell’opera
dello Strepponi G/ Illinesi, andata qui in scena il 20
novembre del 1829. « Prove 10, recite 6 » scrive lo Schi-
roli ed aggiunge laconicamente le parole: « Che robal»
cui fa seguire in altro luogo del diario la parola « zero »!
« Volete vedere se piacque? Nella sua serata si fece un
atto degli [Jllinesi ed uno della Bianca ¢ Faliero di
Rossini, benché fosse impasticciata, ma perd i cantanti
piacquero assai anche col pasticcio. »

Per la serata dello Strepponi « tutti i professori si
prestarono gratis per gratitudine », perché il maestro
»investito del titolo d’ impresario cald le paghe ai suoi
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colleghi®“. E un’altra frase molto energica chiude I’ iro-
nico commento dello Schiroli. .

11 povero maestro Feliciano Strepponi, dopo aver
fatto rappresentare il 20 settembre 1831 al teatro della
Scala a Milano, la sua opera buffa L’ Ulla di Bassora,
su libretto di Felice Romani, esesutori Giulia Grisi,
Winter, Badiali, Galli V., con esito tanto buono che se
ne diedero 15 rappresentazioni, non poté raccogliere
i frutti di questo successo. Come altresi gli fu contesa
la gioia di assistere al trionfale esordio al nostro tea-
tro della figlia Giuseppina (la futura grande cantante,
moglie di Giuseppe Verdi) nella Matilde di Shabran
(1835).

Il 13 gennaio 1832 lo Strepponi mori a Trieste e
fu sepolto con grandi onori.

Lo Schiroli, nel capitolo dedicato all’ Anfiteatro
Mauroner, annota un’ accademia organizzata dagli artisti
triestini per la famiglia Strepponi, che versava in gravi
strettezze economiche. L.’ utile netto di fiorini 342 (bi-
glietti d'ingresso 930, a car. 20, bacile fiorini 71.30,
spese fiorini 39.33) fu spedito tosto ai superstiti del
maestro a Milano. E lo Schiroli finisce la notizia colla
frase: « Tanto non meritaval»

. Lo Schiroli ebbe parte attivissima sempre in tutte
le proteste dell’ orchestra fatte in diverse occasioni con-

tro impresari, contro la direzione teatrale e contro il
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maestro direttore. Basterebbe leggere a tal fine cid che
egli ebbe a scrivere in varie epoche a proposito della
« dinastia degli Scaramelli » che si sussegul nel posto di
primo violino e direttore d’ orchestra: Giuseppe Scara-
melli, Alessandro e Giuseppe di Alessandro.

Ma cid riveste carattere troppo personale, epperd

sconfina dallo scritto presente.

#

Pili vasto campo a spigolare qualche gustosa no-
tizia & offerto senza dubbio dal capitolo del diario inti-
tolato Casi accaduti in genere.

E di particolare interesse quando si tratta di avveni-
menti o non riferiti affatto o riferiti in modo diverso da
altri cronisti del teatro.

Va da s¢ che non sempre ho potuto seguire lo
Schiroli nel testo originale né nell’ ordine della narra-
zione. I fatti degni di ricordo sono il pili delle volte da
me brevemente compendiati e integrati da altre notizie
che valgano a recare agli stessi maggiore chiarezza e
precisione.

Primo ricordo degno di nota & quello riguardante
le dimostrazioni contro I’ impresario Previdali nella pri-
mavera del 1828.

L’ impresa, lasciata suo malgrado dall' impresario
Adolfo Bassi, fu per deliberazione del Principe Porcia,



i O e

governatore della citta, conferita a certo Luigi Previdali
il quale, appena I'ebbe assunta, accumulando errore
sopra errore, lungi dall' accaparrarsi la benevolenza,
suscitd contro di s¢ le antipatie del pubblico e 1 ostilita
degli artisti stabilmente impiegati al teatro.

Egli scritturd cinque prime donne: Annetta Fischer,
Giovanna Gnone Teghil, musico soprano, Giuditta
Arizzoli, mezzo soprano, Enrichetta Laroche, contralto,
Carolina Franchini, primo musico contralto.

« Annetta Fischer non poté essere sulla piazza che
alla fine d'aprile. Tutto il rimanente non valeva una
pipa di tabacco. »

II Previdali assunse pure il m.o Feliciano Strepponi
e dispose per un radicale cambiamento dell’ orchestra.

« Portd 5 violini, 2 viole, 2 violoncelli, 2 contra-
bassi, 1 obog, 1 flauto secondo, 1 clarinetto secondo,
1 corno, 2 tromboni ed una tromba seconda: 18 per-
sone complessivamente. Con tutti costoro, che valutati
a fiorini 360 annui 1'uno, costavano fior. 6480, quasi
tutto il guadagno che potea fare in un anno ando
speso in professori che non erano necessari per nulla.
In questo modo inviperi tutti quei professori che rice-
vettero del danno e che furono lasciati fuori d'impiego. »

Si aggiunga a questo ancora la voce corsa di mal-
dicenze fatte dal Previdali a caiico della citta, e si
pensi al malumore che scoppid fra il pubblico e fra le
masse dei professionisti triestini.
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La sera dell’ 8 aprile ha luogo la prima rappre-
sentazione dell’ opera Sargino del m.o Ferdinando Paér.
Protagonista la prima donna Giovanna Gnone Teghil.
La seconda sera «fu tutto un sol fischio, non si fece
neanche un terzo del primo atto, non gia per la musica
che il merito & grande, ma per i cattivi principi (sic)
dell’ impresario. »

1l baccano fu grandissimo. «II Previdali ebbe la
temerita di farsi vedere a ridere nel palco della con-
tessa Coronini, piepiano n. 24» e il pubblico che lo
vide tenne cid per una sfida, e raddoppido i fischi
e gli urli. Le autorita fecero cessare lo spettacolo « ma
vi fu una moltitudine di persone che andd in cerca
del Previdali, e se il facchino Tita non lo trafugava
per una porta segreta non so come |’ avrebbe passata. Si
sono portati nel suo palco, hanno rotto lo specchio e
tagliato il cuscino del parapetto. Poi sotto alle sue fine-
stre, fischi, grida e minaccie.»

Dopo tutto questo chiasso il principe Porcia lo
fece rinunciare all’ impresa.

Il Previdali partl il giorno 20 per Gorizia e poi
per Milano avendo sborsato fior. 2000 a titolo di ammenda.

Si cambio il nome dell' impresario in quello di
Giuseppe Scaramelli.

E il 3 maggio successivo si riaperse il teatro con
I"opera di Rossini, il Barbiere di Siviglia, che piacque
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molto per merito precipuo della prima donna Anna
Fischer, la superstite fortunata della climaterica stagione.

* ok

Nel 1830 la stagione d’ autunno prometteva di
riuscire singolarmente felice. Ne dava affidamento la
scelta degli spartiti ed il nome degli artisti scritturati.

Le opere erano: Giulietta ¢ Romeo del m.o Nicola
Vaccai, Moctar di Giovanni Tadolini e Semiramide di
Rossini.

Interpreti Annetta Fink-Lobr,
il celebre contralto Rosmunda Be-
nedetta Pisaroni, Domenico Reina,
Gaetano Antoldi ed altri.

11 pubblico ricordava i grandi
successi ottenuti dalla Pisaroni nel
1816 nelle opere 7eodoro del m.o
Stefano Pavesi e i Baccanali di

Roma del m.o Pietro Generali, e

quelli del 1824 nelle due opere
Rosmunda Benedelta Pisaroni o N

Arminio dello stesso Pavesi e

Annibale in Bitinia del m.o Giuseppe Nicolini. In que-

st’ ultima stagione dei due spartiti si fecerv ben 25 rap-

presentazioni I'uno, e la Pisaroni vi aveva letteralmente

fanatizzato,
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Ma questa volta la fortuna non volse cosi propizia.

La Pisaroni non godeva perfetta salute ed era di
umore straordinariamente eccitabile talche bastava qualun-
que nonnulla per impressionarla e metterla di cattivo umore.

- Cid diede occasione ad un serio malcontento da
parte del pubblico nelle rappresentazioni della Giulietta
¢ Romeo del m.o Vaccai. L’ opera, benche scritta espres-
samente e ad onta delle molte amicizie che qui il Vaccai
contava, non ebbe successo. All'infuori del terz’ atto,
che per qualche tempo fu poi rappresentato assieme a
due atti dei Capuleti ¢ Montecchi di Vincenzo Bellini,
nulla eravi che avesse trovato 1'approvazione del pubblico.

Cio ebbe per seguito che gli artisti i quali ese-
guivano I’opera fossero accolti con freddezza e si de-
campasse per essi dall' « applauso di sortita > che a quel
tempo era di prammatica.

La Pisaroni di cid rimase offesa; di malferma
salute e di carattere bilioso ritenne che il pubblico
volesse fare a lei un atto di scortesia, e non si tenne
dal mostrare il proprio risentimento in modo da destare
le generali proteste.

11 Bottura, sulla fede d’ un testimonio oculare, narra
nella sua Storia del Teatro Comunale le scene avvenute
in questa occasione, le quali perd, secondo il suo infor-
matore, terminarono con una piena riconciliazione tra
il pubblico adirato e I’ offesa prima donna.
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Lo Schiroli da invece una versione del tutto oppo-
sta che io riferisco nella sua forma quasi testuale.

»La Pisaroni era fresca da una malattia e veden-
dosi al suo sortire sulla scena ricevuta senza applauso
si fece lecito di dire sotto voce una frase insolente
verso gli spettatori,

Accortasene una parte abbastanza grande di que-
sti comincid a zittire ed a rumoreggiare, talche la prima
donna al termine della sua cavatina dichiard che se il
pubblico non aveva creanza ella gliela avrebbe insegnata.

Da quel momento non ci fu che un fischio per
ogni pezzo che essa cantava.

La sera del 25 novembre, non appena uscita la
Pisaroni alla ribalta, il pubblico 1" accolse coi soliti ru-
mori chiedendo a gran voce che ella domandasse scusa,
al che la cantante s'inchind con mal garbo dicendo :
Domando scusa al pubblico del trascorso di ieri a sera.

Al 30, ultima recita, vi furono cionondimeno dei
segni di malumore ai quali, calato il sipario, la Pisaroni
in atto di burla, diedesi a cantare a piena voce la caba-
letta Ak che qui sol witrovasi.

Non I’ avesse mai fatto: il pubblico proruppe in
fischi ed urli tali che ella e suo marito (Carrara) do-
vettero salvarsi ed uscire (sic) per la porta dei marangoni.

La gente adirata e strepitante li attendeva sulla

strada e li accompagno fino a casa facendo baccano.
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La Pisaroni, assieme al marito, parti alla cheti-
chella, alle due dopo la mezzanotte, per evitare altri guai.
L' impresa ebbe una perdita di 15,000 franchi.

%
* *

Nel gennaio dell’anno 1838 nasce in orchestra
una nuova questione, che da da scrivere al cronista un
paio di pagine tutte piene di particolari piccanti e
divertenti.

Si tratta di una disputa fra
il flautista Giulio Deponte e il
maestro Federico Ricci, che stava
mettendo in scena 1’ opera Le pri-
gioni d' Edimburgo.

11 Deponte non potendo suo-
nare il flauto per la ristrettezza

del posto, suonava I’ ottavino e

Federico Ricci

avendo ricevuto un appunto dal
compositore rispose a questi per le rime.

E il Ricei tutto infuriato per questo contegno
obbligo il professore ad uscire dall’ orchestra.

A tale misura si oppose il maestro Alessandro
Scaramelli dicendo che nessuno pud licenziare un pro-
fessore sotto un simile pretesto, e che maestri famosi

si erano trovati nell'identico caso di dover fare delle
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osservazioni ad un professore senza tuttavia giungere
alla severitd del maestro Ricci.

In pari tempo i professori d'orchestra presenti
alla scena tumultuarono prendendo le parti del Deponte
e, vedendo che non cessava la questione, si levarono
in piedi battendo sugli istrumenti.

Non essendovi presente n& 1" Ispettore teatrale e
nemmeno ! Impresario (Natale Fabrici) ,ch’era in S.
Pietro ad ascoltare la S. Messa (sic)* Ricci e Scaramelli
licenziarono tutti dalla accennata prova.

1l maestro Ricci non si diede per vinto, andd in
traccia del direttore signor Michele Sartorio e insieme
recaronsi dal direttore di polizia, che si mise in mezzo
per appianare la faccenda.

E qui segue tutta una lunga esposizione del modo
con cui la cosa venne condotta: dellinterrogatorio a
cui fu sottoposto il professor Deponte, della minaccia di
arresto da lui subita, delle recriminazioni dell’ orchestra
per il fatto avvenuto ed infine della.. pace generale.

Parturient montes nascetur rvidiculus mus.

Finalmente il 13 marzo si ando in scena con ’opera
del m.o Ricci Le prigioni d' Edimburgo, che ottenne
un successo grandissimo, come ne fa fede il buon cro-
nista in una sua annotazione piena di entusiasmo.

Secondo il solito ne riporto pressoche testualmente

un brano ritoccando quant’& necessario alla chiarezza:
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«Si fecero 8 prove e
recite 9. Interpreti Rita Ga-
bussi, Giuseppina Armenia,
Lorenzo Bonfigli, Giuseppe
Scheggi, Benciolini ed i co-~
niugi Biondi.

Applausi ad ogni pezzo,
chiamate in quantita ad ogni
atto.

La terza sera, in mezzo

Rita Gabuss!

alle prime stelle del paese
(sic) tra cui Carlo Fontana, Leone Hierschel ed aitri,
fra 12 torce portate dal popolo e con una banda mili-
tare, il maestro venne accompagnato al Grand Hotel in
piazza, dove ricevette applausi grandissimi sul pergolo
(sic). Indi sederono a banchetto in numero di trentasei
circa, tra cui i primi cantanti: la Gabussi, |' Armenia,
il Bonfigli e Scheggi. Uno dei partecipanti era anche il
turco Haggi Cador Boalal.

La sera del 21 marzo, serata in onore del maestro
Ricci. Incasso di fiorini 1010 e festeggiamenti e doni in
quantitd, « Leone Hierschel, scatola d’oro con 24 zec-
chini, Carlo Fontana, orologio d’oro a cilindro, Elio
Morpurgo, scatola d’argento con 12 zecchini ed un
sigillo d’ oro, Giuseppe Morpurgo, bastoncino fornito in
oro, Haggi Cador Boalal, un portacerini grande d’ar-
gento ed un bicchiere grande dorato »,
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Come si vede lo Schiroli si dimostra esattissimo
nel registrare i donativi. Egli & di cio sempre infor-
matissimo.

Infatti circa il 20 di marzo
dell’ anno stesso, egli registra
il dono, fatto dalla prima donna
Giuseppina Armenia marchesa
di Lozano, di una scatola d’oro
del peso di 23 zecchini al primo
violino Alessandro Scaramelli.

Seguono poi due parole

di commento :

« La cronaca dicea che la scatola era d’argento
dorato e che fu pagata a Parigi franchi 6o e che il
dono era stato fatto per avere lo Scaramelli accordato
1" orchestra con il corista basso ch& cosi la prima donna
figurava molto nel crescere |».

Poi in un proscritto:

«La scatola era d’ argento dorato di sicuro ».

E segue la frecciata finale:

« Vera spagnuola per grandezza!s.

¥
* ¥
Una stagione che restd memorabile per le sue

burrascose vicende, causate in parte dall’accoglienza

avuta dagli spartiti, in parte dai malumori e ripicchi



— 100 —

degli artisti sia di opera che di ballo, fu quella del
carnovale-quaresima 1843-44.

L’ attrattiva principale doveva essere il Roberto il
Diavolo, di cui si aveva avato la primizia nell’ anno
precedente al Teatro Mauroner ?),

Gli interpreti eran ottimi. Luigia Abbadia, Maria
Corini, Raffaele Mirate, Raffaele Anconi, Augusto Hilleri,
Raffaele Burlini e Michele Novaro. Si fecero numerose
prove.

Nota lo Schiroli, col suo amore dei particolari
minuti e degli accessori minimi, che «il 25 dicembre
I’ impresario Gaudenzio Giaccone regald al maestro
Luigi Ricci un occhialetto d'oro e al primo violino
direttore d’orchestra sei bottiglie di vino di Francia per
attivita prestata per I’ opera Roberto il Diavolo. Questo
fu un primo caso. Bravo signor Gaudenzio! Evvivals.

Ma le aspettative furon deluse. Il protagonista era
deficente ; ' Abbadia per indisposizione non sempre nella
pienezza dei suoi mezzi vocali. E il pubblico, come
sempre avviene, era tratto a far dei confronti con la
prima impressione avuta dallo spartito a tutto danno
dell’ esecuzione offerta al Zeatro Grande.

Dopo questo successo contrastato andd a rotoli il
Guglielmo Tell di Rossini nonostante la rinomanza di
alcuni esecutori,
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Trionfava invece il ballo, sia per la genialita delle
composizioni che per la valentia degli artisti. Dopo la
Silfide del coreografo Filippo Taglioni, piacque in modo
speciale il ballo Mirta, composto da Luigi Bretin ed
eseguito dalla consorte di lui, Flora Fabbri Bretin,
prima ballerina di rango francese, e da altri provetti mimi.

La serata di questa artista ebbe luogo la sera di
sabato 16 marzo e la vaga danzatrice trovd largo
campo di sfoggiare tutta la sua arte, tanto nel ballo,
quanto nelle danze di carattere che vi aveva aggiunto.

Lo Schiroli fa seguire la solita lista dei doni,
registrando persino il contenuto del bacile, che era di
zecchini 6.

Registra quattro specie di poesie, una epigrafe e
« quale primo caso una corona d’ alloro portata volando
dalla stessa Fama ed un bouquet di malva con tre
cipolle rosse grandis.

Nella serata di Luigia Abba-
dia, il 30 marzo, dopo I'adagio del
Nabucco, si gettd in scena dal palco
n. 26, 1V. ordine, vicino alla buca
del suggeritore, « una pupa lunga
un piede e mezzo, vestita come
la seratante nel IV atto della Fa-
vorita. La cappa e 1’ abito di coto-
nina, la cottola (sic) di tulle, le
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braghe (sic) di cambrich, tutto bianco con sulla coppa
cucita una scritta con tre quartine. Per viso una masche-
retta ed al collo una corona di 24 teste d’ aglios.

L’ Abbadia, che del resto aveva ricevuto doni dalle
pit elette dame della citta, come la signora Elisa Parente
Morpurgo e la signora Clementina Hierschel, allorche
venne a ringraziare si volse e si curvo alzando la bam-
bola e facendola vedere al pubblico, indi la gettd con
disprezzo a terra.

Il pubblico a tal vista proruppe in uno scoppio di
applausi e richiamd con grandi feste infinite volte alla
ribalta I'acclamata cantante.

Si disse che la bambola era stata. fatta da una
sarta pagata da Giuseppina Caremoli, maritata al can-
tante Enrico Crivelli, e cid per alcune parole poco cor-
rette che I' Abbadia si sarebbe lasciata scappare in
danno suo.

In quanto poi riguardava la Fabbri Bretin, essa
pure ebbe questione con la Luigia Bussola, altra artista
del corpo di ballo, alla quale sarebbe stato imputato il
dono burlesco fatto alla prima ballerina la sera della
sua beneficiata.

Ne segul anche una lezione manesca che il poco
parlamentare coreografo e ballerino Luigi Bretin diede
alla Bussola la sera del 30 marzo entrando in palco-

scenico.
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Queste scene, come narra diffusamente lo Schiroli,
determinate da invidia d’arte e da dispettucci donneschi,
ebbero poi il loro bravo seguito presso la i. r. direzione di
polizia. Il Bretin e sua moglie dovettero domandare scusa
formale alla Bussola, se volevano partire da qui a stagione
finita, risparmiandosi il piacere di alcune ore di arresto.

Questi eran tempi nei quali il teatro, il merito di
un artista e le vicende del palcoscenico, trovavano pure
nel pubblico appassionati e caldi fautori, i quali non
disdegnavano di venire alle mani per differenze di apprez-
zamenti e di giudizi.

A proposito dei fatti surriferiti, narra lo Schiroli,
con molto lusso di gustosi particolari, un diverbio
avvenuto tra due cittadini, il signor Sansone Levi e il
giornalista Adalberto Thiergen detto Tito della Berenga,
impiegato al Lloyd e noto novelliere.

I due contendenti s'incontrarono «nel caffé detto
dei speci in piazza S. Pietro» e dalle parole passarono
ai fatti. E quantunque a metter pace fosse stato pronto
il dottor Rubini Ieopoldo, maestro di chirurgia (sic), la
cosa ebbe uno strascico alla direzione di polizia, che
condannd uno dei contendenti ad otto giorni di gattabuia.

*
* %

Fra le crisi subite dal Zeatro Grande famosa fu

quella che chiuse il carnovale del 1847.
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Non uno degli spartiti presentati ebbe fortuna.
I Lombardi alla prima crociata di Verdi e la Eleonora
di Saverio Mercadante ebbero successo assai tiepido,
la Linda di Chamouniz si resse appena e la Semiramide
di Rossini segno un tale fiasco che a mala pena si
poté terminare il secondo atto. V

Tutte le speranze erano rivolte al tenore concitta-
dino Giuseppe Sinico, che doveva cantare nell’ Otello
del m.o Rossini, ma che, caduto ammalato, non poté
andare in scena,

[l pubblico allora, per sfogare il proprio malcon-
tento che non si cambiasse I opera, strepitava seral-
mente, cogliendo ' occasione di far baccano al ballo
grande.

Era coreografo il mimo Viotti Emanuele, assai
reputato in arte; e per vero i suoi balli Rebecca ¢ Dor-
lisca, pieni di belle e nuove figurazioni, eseguiti egre-
giamente, oltrecche dall’ autore stesso, dai mimi Virginia
Comino Viotti, Giuseppe Rota, Francesco Magri e dalla
Coppia danzante Adele e Ippolito Montplaisir, valsero
sino allora a salvare la stagione.

La crisi si determind il 28 febbraio alla trentesima-
sesta rappresentazione.

«Il 27 si andd in scena col ballo nuovo Beren-
gario 11, che nell’ atto secondo ebbe una chiamata a

pieno teatro, ma che fini con gli sbadigli».
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Il pubblico alla seconda rappresentazione, stanco
delle tergiversazioni dell’ impresa per non cambiare
I' opera, decise di finirla anche col ballo. E qui nacque
il grande baccano che scoppid assordante al secondo
quadro accolto la prima sera con applausi genefali. E
la cosa sarebbe finita probabilmente cosi, se il Viotti,
offeso nel suo amor proprio di compositore e di attore,
non avesse determinato con uno scatto d'ira la cata-
strofe finale.

Era egli in scena e rappresentava nel ballo una
parte importantissima.

Per immaginare il fatto basta leggere il libretto
faragginoso ed aggrovigliato della composizione coreo-
grafica. Non si pud a meno di sorridere per la inge-
nuita con la quale il duca d’ Ivrea Berengario II, un
tirannaccio di stampo antico, va accumulando cattiverie
su cattiverie, con barbarie inaudita, e si lascia raggirare
da un filantropico carceriere Rongoberto, che riesce a
salvare dall ira dell’ efferato signore tutte le vittime
predestinate coprendosi di gloria.

Rongoberto era il Viotti. E, proprio alla fine del
quadro in cui egli compiva le sue mirifiche azioni, « udi
partire dalla platea », anziché I'applauso della prima
sera, un lungo e sonorissimo fischio.

Ond’ egli, dimenticando la sua parte di buon genio
protettore degli infelici e difensore dei deboli, rivoltosi
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verso il pubblico rispose al fischio gridando replicata-~
mente e con tono ironico’ «Bravo, bravo!s.

Ne venne un baccano indiavolato, si dovette calare
il sipario, lo si rialzd, e quando il Viotti, obbligato a
domandare scusa al pubblico, non trovo di meglio da
dire che la frase: « Se vogliono che continui il ballo . . . »
fu un urlo d'indignazione, e si gridarono le pit mador-
nali contumelie all’ indirizzo del mal consigliato coreografo.

La direzione di polizia il giorno seguente chiamo
il Viotti ad audiendum verbum e lo condannd ad ore 24
d’ arresto, ch’egli scontd rassegnatamente pensando alla
ingiustizia del pubblico capriccioso.

In questa occasione anche gl insultatori del coreo-
grafo si buscarono qualche ora di prigione; e tra questi,
nota lo Schiroli: «in cottego (sic) il 5 marzo, alle ore
5 pom. e sortiti il 6 ad ore 8.15 ant. Giuseppe Hisber (?)
Swachhofer Cristiano e i fratelli Adolfo e Antonio
Hénigman ».

Venne quindi il veto della polizia di continuare
gli spettacoli; e I'impresa ne approfittd per licenziare
tutto il personale, all’infuori degli stipendiati.

Segui, dopo molte trattative, un accomodamento
con gli artisti, che si accontentarono di qualche cam-
biale invece della mercede pattuita; e la stagione, inco-
minciata e svoltasi sotto si infausti auspici, si chiuse

cosl.
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Lo Schiroli impiega nel racconto di queste vicende,
da me riassunte e completate come al solito, uno spazio
notevole in ben tre diversi capitoli del suo libro di
memorie.

Egli registra una per una tutte le espressioni lan-
ciate dal pubblico inferocito contro il malcapitato core-
ografo. E non risparmia gli epiteti pepati piu del biso-
gno a tuatti coloro che presero parte alla dimostrazione
in teatro, o in altro modo concorsero alla brusca chiu-
sura della stagione.

Particolari codesti, che possono essere risparmiati

senza danno, in queste sommarie e rapide spigolature.

*
s

Delle stagioni drammatiche, che si svolsero dal
1820 al 1855 al Zeatro Grande e di quelle che si ten-
nero al Mauroner e al Corti, lo Schiroli non reca che
scarse e laconiche indicazioni, pit complete e precise
nei primi anni contemplati nel diario, e limitate solita-
mente alla data ed al nome del capocomico.

Mancano quasi totalmente notizie sui singoli com-
ponenti le compagnie e sul repertorio. ’

Non vi & che I'aggiunta quasi sempre in stile
bernesco e con voci dialettali, come & abituale costu-
manza dello Schiroli, per compendiare il merito dell’in-
sieme e le accoglienze fatte dal pubblico.
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Cosi ad esempio:

« 1820. Autunno, 4 ottobre, compagnia Granara,
recite 70. Un vestiario ed un corredo ricchissimo.

1821. Quaresima, Favre- Piomarta, recite 33. Buona
compagnia e fece denari.

Primavera, Andolfatti, rec. 13. Non eran che cani
in monte.

Estate, Modena, rec. 57. Eccellente.

Autunnino, Collonesi. Rec. 14. Buoni e fecer denari.

1822. Quaresima, Campana e Soci, rec. 28. Buoni
e facean bene.

Primavera, Andolfatti, rec. 19. Sempre gli stessi:
Stenterello bravo.

Estate, Vestri rec. 45. Il solo nome basta.

Autunnino, Morelli rec. 18. Con commedie di
Goldoni, fecer denari ».

Per il Vestri, il grande Luigi,
lo Schiroli fa una unica eccezione
all’ abituale sua brevita e, dopo
avere nel 1841 registrato il suc-
cesso grandissimo ottenuto nella
primavera in 64 recite alla dram-
matica compagnia Carlo Re sotto

la direzione di questo eccellente

artista, scrive il 19 agosto, se-

guente .
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« In Bologna ad ore 7.25 mancd ai vivi ' immen-
sissimo genio e talento di Luigi Vestri, d’anni 60 e
mesi 4. Piangi Italia di tal perdita che unico era egli
nell’ universo.

Lascia una brava figlia, Anna, e quattro figli:
Gaetano, bravo assai, Pietro nulla, Angelo di eccellenti
speranze per |’ arte comica e Leopoldo.

Il 21 luglio, ultima sua fatica, replicava Un odio
ereditario (del barone di Cosenza) con fanatismo ».

Neé si accontenta di questa annotazione, ma vi fa
seguire una epigrafe, che fu dettata per la tomba del
Vestri nella Certosa di Bologna, e reca pure la descri-
zione, certo desunta da qualche giornale, di una solenne
commemorazione, che si fece in Milano, nella chiesa
dei Servi, per cura delle tre compagnie comiche Bazzi,
Tessari e Ghirlanda.

«Bravi!» esclama lo Schiroli e prosegue poi:

« La commemorazione si fece con una analoga
epistola di Giovanni Maria Borghi; poi con una grande
messa e miserere accompagnato da un coro di fanciulli.

Vi cantd Guasco, Varese, Ferlotti, Rovere, Muz-
zetti, Leonardi, Scalese, Deval, Zoboli, Cipriani, Baldanza,
Solera, Montucchielli, Rossi, Almasi, Moja, Granatelli,
Gaetano de Baillou ed il Cambiagio, che fu il promo-
tore della cerimonia. )

La musica era del m.o Paolo Brambilla.
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Cid dica I' alta stima in che tenevasi dai milanesi
I vomo mmensissimo. »

Ancora un esempio del modo con cui il diarista
manifestava la sua ammirazione per i grandi attori della
scena italiana.

Nell’ anno 1843, parlando della
beneficiata che Adelaide Ristori,
ventenne appena, (n. il 22 gennaio
1822 a Cividale) aveva avuto al
Teatro Grande col dramma la
Duchessa di Chateauronx e la Fi-
glia del reggimento, in cui cantava

quattro pezzi, taglia corto all'en-
tusiasmo colla esclamazione: « An-

giolo immenso ! »
*
* %

L’ affetto che lo Schiroli portava al sxzo teatro,
alla sua orchestra, si rivela nella grande cura ch’'egli
pone nel registrare ogni miglioria, ogni novita, ogni
abbellimento, che secondo le esigenze del tempo si
apportava alla sala degli spettacoli.

1l giorno che sedie e leggii nuovi sono messi a
disposizione dell’ orchestra «invece di panche ad uso
condannati», & per lui ragione di giubilo e di festa.
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Sui radicali restauri al teatro, avvenuti in epoche
diverse, egli si dilunga nel suo diario con abbondanza

di parole e di particolari.

Non perché queste notizie costituiscano cosa nuova,
ma per |'ingenua originalita della forma, mi pare non

inutile di citare alcuni brani.

« Anno 1835, 19 settembre. Fu la prima recita
dopo il restauro generale del teatro, ch’era stato ripa-
rato e dipinto nel 1820 dal Sanquirico di Milano e dal

famoso figurista Bignoli.

Fu fatto tutto il plafone nuovo avendo messo otto
travi e otto cavrie; dall alto al basso quasi tutto smal-
tato e fatti li condotti di pietra; tutti i palchi nell’ interno
eguali, a lucido latte, con cornicette d’oro e tutte le
coltrinette nuove.

Cosi anche il palco reale (sic). Dipinti dal Gatteri
di Trieste ed Orsi di Venezia. Fatto tutto il palcosce-
nico con le macchine per le quinte, tutta la platea e
tutta 1" orchestra. Ed anche la cosidetta campana sotto
I’ orchestra col suo scaffo nuovo tutto di pietra cotta
con porcellane ed una specie di peata di legno sospesa
per aria entro il suddetto scaffo per ottenere maggiore
armonia. Tutti gli atri dipinti e provveduti anche d’un
lampadario dorato. Infine tutto ben messo e con galan-

teria. Il comodino e il sipario tutti nuovi e dipinti dai
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suddetti pittori, ma mediocre cosa; potevano, in con-
fronto al resto, aver merito maggiore. »

Intorno al comodino ed al sipario, di cui parla
brevemente lo Schiroli, ci & dato notizia piu diffusa dal

Bottura.

Raffigurava il primo !’ Armonia con le Ore intrec-
cianti la danza, ed era opera del pittore veneziano Carlo

Bevilacqua.

Il sipario grande per la parte prospettica era stato
dipinto dall'Orsi e raffigurava il Tempio dell’immorta-
lita, nel quale venivano ammesse le quattro glorie del
teatro italiano: Metastasio, Goldoni, Alfieri e Cimarosa.
Queste figure erano condotte dal Dusi di Venezia. 3)

Del nuovo restauro avvenuto nel 1846 cosi scrive
lo Schiroli:

« 21 settembre, prima prova. Il teatro tutto restau-
rato, laccato in bianco e filettato con ornati d’oro, con
colori rosso e celeste, con stelle e scudi d oro nel pla-
fone. L’ orologio tutto in oro e tutta la boccascena come
il loggione a grandi disegni dorati. I parapetti dei pal-
chi in oro con pietre vetrarie color rosso pumero 42,
celesti numero 22. Le cortine pavonazze di raso.

In platea scanni di sareser (sic) a lustro con se-
dile di pelle color nosella per 194 persone. Leggii per
orchestra in numero di 24.
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11 sipario nuovo rappresenta un fatto storico trie-
stino, dipinto da Vincenzo Giacomelli, pittore dell’ Acca-
demia di Venezia; molto mediocre. »

E poi, dopo aver enumerate le fiamme del gas
introdotte (360) ed altri diversi lavori, da la notizia che
alle persone di servizio venne destinata 1’ uniforme con-
sistente «in un cappotto blu con bottoni ed arma della
citta in argento e berretta blu filettata d’argento.» La
servitl era composta da «due portinai d’ entrata alle
porte della platea, quattro scannisti, un sottocustode e
I' avvisatore. »

Il soggetto del sipario era ' Affrancamento totale
del Comune dai divitti di governo che vi esercitavano i
vescovi.

Lo Schiroli non parla invece del comodino dipinto
dal pittore vicentino Giovanni Busato, inauguratosi I'anno
stesso e raffigurante un’allegoria di sommi artisti, in
cui, come dice il Bottura, si ammird «il buon disegno
e il buon impasto di tavolozza, ma si censurd acerba-
mente lo strano accozzo di personaggi d’onde il pil
vieto anacronismo e la pil strana bizzarria. » 4)

Reca sorpresa che lo Schiroli abbia dimenticato
questa notizia mentre solitamente & tanto tenero dei

particolari concernenti il teatro, %)

*
* ¥
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Nel diario dello Schiroli sono accolte altresi molte
piccole notizie, attinenti alla vita teatrale del tempo, e
talune altre che nulla hanno a che fare con la mede-
sima, ma nelle quali evidentemente il cronista ravvisava
una particolare importanza od una novita degna di spe-
ciale ricordo.

Cosi nell’anno 1836 & accennato come « nell’autunno
furono ammessi nell’ orchestra degl’imperiali r. impie-
gati per professori, che ottennero questa grazia sovrana. »

Al 31 gennaio del 1843 lo Schiroli parla della
« gran apertura dello Stabilimento tecnico musicale » al
quale profetizza una vita effimera e breve.

Nel '44 egli nota come «nelle spese serali fu posto
un fiorino per I'i. r. impiegato di polizia che assisteva alla
recita. Questo fu il primo caso e si seguitd poi cosi.»

Dalle notizie che nulla hanno a vedere coi teatri
e con 'arte mi pare sufficente di citare le seguenti:

Addi 26 settembre 1837 & registrato Parrivo a
Trieste di una regia fregata svedese, Giuseppina, con
40 pezzi d’artiglieria, equipaggiata da 369 uomini, e di
una corvetta di nome Naiade con 20 cannoni e 149
vomini di equipaggio. Dice lo Schiroli che il fatto acca-
deva «la prima volta dell’ era sua ».

Il 1. giugno del 1843 & annotata I'apertura fuori
di cittd «dei cimiteri ebraico, luterano, calvino, grisone,
anglicano, »
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Ed a questa notizia funebre segue un'altra che
non si capisce se fatta come un’epigramma alle finanze
degli artisti teatrali.

I 21 dicembre 1846 ha luogo I'apertura del
Monte di pieta.

Che questo istituto interessasse moltissimo allo
Schiroli lo prova il fatto ch’egli ci da I'elenco di tutti
gl' impiegati, dal direttore Carlo dott. Nobile fino al
portiere Angelo Veronese.

1l manoscritto dello Schiroli si arresta nel 1855.
Le ultime notizie sono disordinate e saltuarie. Si vede
che I'autore non ebbe il tempo di giovarsi di nume-
rosi appunti raccolti affrettatamente e confusamente in
piu fogli di vario formato aggiunti al suo quaderno:
Probabilmente era nei suoi divisamenti di riordinare
queste note informi riportandole di poi in continuazione
del diario.

La morte troncd I’ opera essendo lo Schiroli venuto
a mancare improvvisamente in questa citta il giorno §
agosto del 1855.

1l modesto professore di corno, dal 181g stipen-
diato al teatro di Trieste e dal 1833 alla civica Cap-
pella di S. Giusto, lascid buona memoria di s& in quanti
lo conobbero e nominatamente fra i suoi compagni
d’arte, che per il suo carattere aperto e gioviale ' eb-

bero caro.
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Le sue memorie teatrali restano come un buon
ricordo dell'uomo d’ordine, che amava altamente !'arte
sua, cui avea consacrato tutto sé stesso.

Che se il manoscritto per la sua forma e per il
suo carattere troppo personale e sovente aggressivo non
appare fatto per la pubblicitd, mi sembra che tuttavia,
per la diligenza del cronista, per la comica piacevolezza
delle notizie, per la bizzarria di qualche giudizio e per
la coraggiosa se non sempre serena rudezza delle cen-

sure, meritava questi brevi e succinti cenni.




NOTE

Queste « Memoric teatrali triestine >, furono pubblicate la prima volta nel-
U Aycheografo Triestino, 1913, (vol. VII, fase. 1 della IIL serie); e poi se me tiva-
rono poche copie u parte, esawrite completamente.

1) Vedi il mio studio biografico su Ruggero Manna, Tricste, 1907.

%) Di questa stagione (cstaic, 1842) serive lo Schiroli in altra rabriea
del diario, quella dedicate all Anfiteatro Manvoncy, nen senza vive risenti-
mento perehi spetiacolo di concorrenza al teatro massimo ¢ perché primo
violino ern il m.® Gi ino) , che fece serittuvare
tutti i secondi e non volle nessuno degli shpenduu stubili del Teatro Grande. .

Nella stagione, fortunatissima, vennero rappresentate le opere Gemma
di Vergy di Dominetti, lu Beatrice di Tenda di Bellini, il Brave di Mercadante
¢ il Roberto i/ Diavolo di Meyerbecr. Ballo la Muta df Fertici, Impresario Natale
Fabrici

%) Storia del Teatro Comunale di Trieste, pag. 196,

4) Opera citata, pag. 289.

%) Tanto il sipario quanto il comodino qui citati, rimasero in uso fino
all’anno 1881, epoca nella quale il teatro venne chinso per procedere al suo
vadicale restauro, che durd fino al 25 dicembre 1884.

La tela storica che formava il sipario era malandata parecchio ed
annerita dal tempo.

Non cosi il
dei suoi colori.

Per quanto le critiche del Bottura possono essere giustificate, la tela
del Busato, intitolata Peesia ¢ musica, eva dun insieme simpatico vuoi per
'aggruppamento delle figure, vuoi per Iidea inspiratrice.

Compendio la descrizione che ne dava nell’, Osservatore Triestino ®
del 25 dicembre 1846 un anonimo S. (probabilmente il dott. Antonio Somma).

Fatta un’allusione wi Greei, adombrati nel lontano, era centro del
quadro 1’ Alighieri che seguiva in estasi d’amore la figura radiosa di Beatrice
suliente ai cieli. Presso Dante, a sinistra dello spettatore, si vedeva Guglielmo
Shakespeare, Calderon ¢ Racine. Accanto a questo madamigella Clairon nelle
vesti di Rossanna.

Piu in gitt era seduto Moliére che, interrotto lo scriveve, stava intento
a conversure con Carlo Goldoni. ,E la veneziana in zendado che sorride li
presso & lattrice che portava wmeritamente il suo nome e che brillo sul

che conserv, al

bene nella vivezza
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nascere di questo secolo. (Gaetana Andolfati-Goldoni - 1768- 1830 - moglie
dell’ attore modenese Antonio Goldoni).

Nel gruppo vicino erano Vittorio Alfieri e Federico Schiller, la sig.a
a Stasl e Iattrice inglese Siddons.

Dall’ altro Jato dello spettatore scorgevasi Pietro Metastasio, Paisiello
e Cimarosa, quest'ultimo seduto alla spinetta assorto in una composizione,
Aceanto a lui la figura di Wolfango Mozart.

Erano poi la Brigida Banti, interprete famosa delle loro opere, e
Maria Malibran, la grande cantante.

Chindeva la serie degli illustri Nicolo Paganini col suo violino fatato.

Di questa tela, che i pitt vecehi frequentatori del teatro hanno ancora
presonte, come anche di quella rapprosentante I dfruncasione del Comune dal
dominio dei vescowi, meritava che fosse conservata memoria, e che non andas-
sero completamente distrutte.

Mi consta che delle due tele si trovano ancora i rotoli impolverati
nelle soffitte del Teatro Comunale, in proprieti degli eredi del macchinista
Giovanni Stancich.

Rarebbe opera encomiabile della Direzione teatrale di toglierc queste
due tele dalla dimenticanza curandone, ¢ possibile, una riproduzione.
ritengo non debba pr
figarante il grappo degli artisti illustri pit sopra specificati.

sentare soverchie difficolti specialmente per
quella 1 ind



IL MAESTRO LIONELLO VENTURA

E LA SUA «ROMA»












Del maestro Lionello Ventura, giovane allora ed
ai primi passi della garriera, si principid a parlare con
molto interessamento nei circoli intellettuali di Trieste,
intorno agli anni 1860-65.

Largheggiavasi da una parte in elogi, come di un
ingegno promettentissimo e serio. Dall'altra non si
celava una punta di biasimo e di stizza per certe pose,
che si affibbiavano al maestro, di spirito caustico ed
altezzoso, ostentate pill che altro a conquistarsi una fama
di critico autorevole e d’artista originale.

Citavano gli uni a prova del loro giudizio, alcune
note sull’indirizzo della musica nel momento attuale,
che il giovane Ventura aveva pubblicato qua e la nelle
appendici di fogli triestini, spesso firmate con una sem-
plice sigla, o non firmate affatto, ma che dallo stile
rivelavano 1’ autore. Ribattevano 'gli altri ricordando i
clamorosi contrasti polemici, sostenuti dal maestro in
certe conventicole artistiche e letterarie, nelle quali egli
era apparso come paladino aggressivo e intransigente di
un’ arte innovatrice, iconoclasta ad oltranza, e senza

rispetto alle gloriose tradizioni del passato.
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Si accordavano perd i laudatori e gli antagonisti
nel riconoscere nel maestro qualitd tali da giustificare
I'interesse, che destava la sua persona, e |’ aspettazione,
ch'era generale, delle prove pil mature e positive del
suo ingegno.

To, ragazzetto appena, ma gid intinto di prema-
ture fisime letterarie, ricordo di aver veduto la prima
volta il Ventura, negli uffici del giornale artistico-tea-
trale la Scena, a Venezia, dove m’ero recato, in com-
pagnia di un mio diletto familiare, nell'intento di espri-
mere al direttore di quel periodico i miei pill vivi rin-
graziamenti per la troppo benigna ospitalita concessa
non so pilt a quale meschino scritterello scolastico, acerbo
frutto de’ miei amori con le muse.

La Scena, che da prima usciva in modesto for-
mato a Trieste, tramutata la propria sede a Venezia,
aveva assunto un’importanza su-
periore al programma iniziale,
avendo aggiunto al consueto
notiziario, compiacente verso gli
artisti associati, una parte dedi-
cata esclusivamente ad articoli
di buona critica e di soda let-

teratura.

1l giornale era compilato

Vinsenzo Ermencgiisa oai Torso  CON Molta  diligenza dal suo
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proprietario e fondatore Vincenzo Ermenegildo Dal Torso:
ottimo galantuomo, che nella stampa teatrale ha lasciato
di s¢ onorevole memoria per aver sempre contempe-
rato alla indulgenza obbligatoria, tutta propria alle pub-
blicazioni del genere, un intenso amore per I arte nelle
sue manifestazioni pit belle, e, meglio ancora, un’ambi-
zione fervida che il giornale potesse talora fregiarsi della
collaborazione di qualche scrittore veramente insigne.
Col suo lavoro indefesso I’ onesto giornalista s'era
saputo guadagnare una grandc stima. Aveva al suo
attivo una ricca e completa monografia sul maestro
Luigi Ricei ¢ le sue opere, pubbli-
cata a Trieste nel 1860 e ricercata
ancor oggi dagli storiografi della
musica nostra. A dimostrare il sen-
timento dell' uomo bastera citare
dal proemio di quest’ operetta una
frase, ben significante a’ tempi in

cui era scritta: « Voglia I'Italia, e,
specialmente Trieste, accogliere
con benevolenza il mio lavoro». E manteneva un’ atti-
vissima corrispondenza con maestri, poeti, letterati di
grido, raccomandando la sua Scexa, lieto di averne il
«dono> di qualche loro primizia, che s’ affrettava a
pubblicare in caratteri distinti, con speciali onori, con un
magnifico cappello di presentazione.



— 126 —

A compensarsi del dispendio- non lieve di franco-
bolli, occorrenti a questa pesca all’autore celebre, il
buon Dal Torso aveva trovato un metodo speciale di
economizzare nella posta con gli associati ordinari
del suo periodico. E consisteva in un abile compiega-
mento di laconici biglietti, scritti a caratteri minutissimi
su striscioline di carta velina, ingommate con arte accu-
rata tra le pagine del giornale. Quanto questo sistema
sia stato in contravvenzione con le leggi postali non so.
So peraltro che il dabbene giornalista andd famoso per
questo economico ed innocente mezzo di corrispondenza,

A Venezia gli uffici di redazione erano in campo
S. Lio, e consistevano in un solo locale, con un’unica
scrivania, quella del suo laboriosissimo direttore, che
con gelosa quanto profittevole cura, cumulava nelle
proprie mani tutto il delicato e molteplice congegno
della sua azienda.

In quest’ ufficio modello mi fu dato di conoscere
il maestro Lionello Ventura.

E confesso che sul mio animo giovanile n’ ebbi di
primo acchito un'impressione di avvincente simpatia per
la sua non affettata e bonaria originalita,

Veniva a reclamare la restituzione di un certo suo
articolo di critica musicale, da lui consegnato per la
pubblicazione gia parecchi mesi innanzi, del quale a furia
di pentimenti aveva corretto e ricorretto gia un numero
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infinito di volte le bozze, e che all’ultimo momento s'era
deciso di mutare di sana pianta.

Il paziente e risparmioso Dal Torso protestava con
le sue buone ragioni economiche contro le esagerate
pretese dell’ irrequieto cooperatore, le quali si risolve-
vano in una spesa sensibile per il giornale. Tuttavia,
desideroso di non sciuparsi I’amico, si sbracciava a trovare
gli argomenti meglio persuasivi per comporre I incre-
sciosa vertenza. Ma il maestro duro, durissimo: « Alla
fine del mese prossimo darebbe il testo definitivo della
critica, che sarebbe riuscito per mole il doppio della
primal»

Il Dal Torso a quest’ ultima mazzata, restd mezzo
morto, ma inghiottendo amaro, fini per cedere.

Poi uscito il Ventura, si limitd a dirmi filosofica-
mente, certo perché la arrendevolezza dimostrata non
valesse quale un esempio pericoloso: — Egli & fatto
cosi! Bisogna prenderlo com’&! L’incontentabilita eternal

In questa definizione concisa, che il direttore della
Scena aveva pronunciato con franca semplicita, era colto
tutto intero il carattere dell’ uomo e dell’ artista, com’ebbi
a constatare in appresso, nella lunga ed intima dime-
stichezza, che mi legd carissimamente al Ventura, fino
agli ultimi suoi anni.

Tornava egli allora — lo seppi di poi — da Bolo-
gna, ov’erasi riaperto il TZeatro Comunale restaurato
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(1867) con una grande stagione lirica, nella quale tra
le opere promesse (Norma, Don Carlos, diretto da
Angelo Mariani) era compresa anche ' 4/da, primo lavoro
de! maestro Ventura, triestino.

La stagione, organizzata dal reputato impresario
Carlo Scalaberni, si svolse magnificamente; ma I' Alda non
si fece. Alla prima lettura in orchestra, il compositore
stesso, manifestd il desiderio di apportare allo spartito
parecchi mutamenti, che naturalmente richiedevano del
tempo. E I'’opera venne rimandata all’anno prossimo.

Nel 1868 il cartellone del grande teatro bolognese
riannuncia ' 4/da. Ma il maestro non ne & ancora con-
tento. Ed alle prove muta, rimuta e non si decide a
nulla; finché dopo altre tergiversazioni e pentimenti e
brighe, se ne ha un’esecuzione manchevole ed incerta.

Fu I'anno seguente nella grande stagione d’au-
tunno che I' Alda raggiunta alfine la sua forma defini-
tiva (per il momento) viene sulla scena del Teatro Comu-
nale di Trieste (28 ottobre) avendo ad interpreti can-
tanti di bellissima fama: Teresa Stolz, Enrico Barbacini,
Paolo Medini, Ferdinando Bellini.

La rappresentazione fu un grande avvenimento
cittadino. Le dicerie che correvano da anni intorno al
giovane maestro, i pronostici iperbolici degli amici, le
denigrazioni appassionate degli antagonisti, le voci con-
tradditorie sull' esito di Bologna, tutto contribuiva ad
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acuire la curiositd del pubblico. Si disse perfino che
si stessero preparando per I'occasione dai due partiti,
in cui il pubblico si divideva, le pilt clamorose dimo-
strazioni.

Ma I' Alda vinse, piacque, s’impose quale un’opera
d’arte seria ed eletta, che se pur presentava qualche
difetto dovuto all’ inesperienza, o qualche menda inevi-
tabile in singoli particolari, dava la prova di un talento
nobilissimo ed originale.

1l critico dell’ Osservatore Triestino lo rileva in un
articolo equanime ed esteso: <« C'& una robustezza di
concetti e una novita di forme che fanno emergere d'un
tratto I'ingegno del giovane maestro e il lungo stu-
dio ch'ei deve aver posto alla difficile sua arte. »

E passa quindi in rassegna partitamente tutti i
singoli pezzi dell’ opera, facendo risaltare in primo luogo
«la larga vena dei pensieri dominanti e ' orditura istru-
mentale del complesso ».

Evidentissimo in tutto lo spartito & il desiderio di
affrancarsi dalle pastoie delle vecchie forme, e di ritrarre
I’ effetto dai diversi quadri coloristici e dalle varie situa-
zioni, con fedeltd severa di mezzi.

« La parte prima dell’4/da, — continua il critico —
& di genere marziale; la seconda & soavemente pasto-
rale; la terza ha un’impronta drammatica; la quarta
finalmente il proprio speciale carattere nel patetico De
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profundis, e si chiude con I'anelito estremo di Alda
morente.

La tela cosi varia, che il Ventura con manifesto
proponimento volle presentarci, & intessuta con rara
maestria. »

Questo studio di varieta perseguito costantemente
dal Ventura, risulta pure dall’esame del libretto che il
poeta Michele Buono gli apprestd laboriosamente, inspi-
randosi ad un episodio della vita di Manfredi di Svevia,
registrato in un codice a penna del secolo XIV.

Dissi ad arte I'avverbio «laboriosamente». Il Buono,
cesellatore squisito di liriche, molte delle quali gli soprav-
vivono ancora con lode, ebbe a descrivermi egli stesso
I’enorme fatica che dovette durare per corrispondere,
almeno in una certa misura, alle esigenze sempre nuove
del suo difficile committente.

Affermava il povero poeta — il quale aveva sce-
neggiato in quattro notti il libretto dell’ Aurora di Nevers,
per il maestro concittadino Giuseppe Sinico, — che gli
erano occorsi quattro buoni anni per vedere ultimato
quello dell’ Ada.

Affine d’ottenere anche ne’ versi il colore carat-
teristico vagheggiato dal maestro per i diversi pezzi
(Canto pastorale, Canto di guerra, Marcia rustica, Il
complimento, Profezia, Canzone di richiamo) ce ne

volle del bello e del buono. Le parole onomatopeiche,
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I'armonia delle frasi, la musicalitd del verso non erano
mai curate abbastanza. C'¢& nell’ atto secondo un coretto
di fanciulli, intitolato #/ cicaleccio, dove in ogni sillaba il
maestro pretese la ricorrenza di suoni atti a riprodurre
il festoso insieme fonetico di uno stormo di passeri cin-
guettanti. Il pezzo fu trovato originale e piacque molto,
ma nessuno seppe il numero infinito di rifacimenti, che
il compositore esigette dal poeta, prima di dichiararsene
contento.

In complesso, dunque, 1'Alda ebbe accoglienze
onorifiche. Se ne dettero cinque rappresentazioni, a tea-
tro pieno e con molti applausi, non senza lo strascico
clamoroso di qualche contrasto, trasceso fino al pugi-
lato, tra alcuni bollenti spiriti della platea.

Dopo di cid I'opera del Ventura fu riprodotta a
Fiume, con qualche ritocco. Ma non venne, per quanto
a me consta, rappresentata piu.

Da quell’ epoca il maestro Ventura s’ eclissd quasi
totalmente. Sfuggiva a bello studio le radunanze nume-
rose. Si vedeva di rado, e solo quando ci fossero in
citta avvenimenti importanti d'arte, o di vita nazionale.

Perche il Ventura — & questa la nota simpaticis-
sima del suo carattere — serbd sempre un alto entu-
siasmo per la patria, che sognava e voleva libera e felice,
infiammandosi, egli cosi freddo e apatico in tutto, a

questo ideale supremo,
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Assiduo ne’ comizi elettorali, immancabile ai con-
vegni della cittadinanza, ove si trattasse di affermare
solennemente i nostri sentimenti, e di protestare contro
i diritti offesi e conculcati, il maestro alieno dall’emer-
gere in qualsiasi modo e pago della parte (com’egli
con frase teatrale diceva) di «semplice corista », finita
appena |’ affermazione patriottica, rientrava subito nel
silenzio e nell’ ombra.

E quest’ uomo gelido e scontroso in apparenza, che,
a badare alla maliziosa voce di certuni, non aveva fede
che in s& stesso e stima che del proprio ingegno, era
in realta la pill mite creatura che si potesse immaginare.

De’ suoi maestri, anche se dissentivano da’ criteri
personali ch’egli seguiva nell’ arte, parlava sempre con
rispettoso affetto e memore reverenza. Di Luigi Ricci,
dal quale aveva avuto i primi rudimenti musicali, esal-
tava ad ogni occasione !’ insuperabile estro e la ricca e
molteplice cultura. A Lauro Rossi,
il venerando ed illustre direttore
del R. Conservatorio di Napoli,
serbd costantemente viva stima e
gratitudine.

Ricordo a questo riguardo
d’aver ammirato io stesso, con

un senso di profonda compiacenza,

le cure premurose prodigate dal



— 183 —

Ventura al chiaro autore del Domino nero e dei Falsi
monetari, quand’egli, gia vecchio e affetto dal male di
nervi, onde fu tratto al sepolcro, venne al nostro Comu-
nale a mettere in scena una delle sue ultime opere,
la Contessa di Mons (autunno 1874). La musica, ricca
di strumentale elaborato, ma piuttosto plumbea e man-
chevole di snellezza, veniva studiata coll’ attento scru-
polo, che si addice al lavoro di un provetto e glorioso
maestro dell'arte. C’erano sulla scena artisti di gran
fama: il tenore Filippo Patierno, il baritono Gottardo
Aldighieri, Ginevra Giovannoni-Zacchi; dirigeva il mae-
stro Enrico Bernardi; le masse orchestrali e corali nume-
rosissime, che avevano dato poco innanzi un’esecuzione
indimenticabile del Guglielmo Tell.

Il Rossi, impedito alquanto nei movimenti dalla sua
infermita, assisteva alle prove seduto sur una poltrona
preparatagli presso il proscenio: ascoltava la sua musica
con profonda attenzione, battendo il tempo, impazien-
tendosi spesso nervosamente, interrompendo i cantanti
e I'orchestra ad ogni qual tratto, per qualche deficenza
notata nell’uno o nell'altro esecutore, o per qualche
correzione ch’egli riteneva necessaria nella partitura stru-
mentale. Talora, preso dal dubbio di non essere stato
abbastanza compreso, scattava dal suo posto con foga
giovanile, perche fossero tradotte meglio in atto le sue
volonta.
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Al suo fianco ¢’ era sempre vigile, amorevole,
pronto il giovane Ventura, per dargli il braccio quando
il maestro doveva andare di qua e di la nei vari punti
del palcoscenico, ove la sua presenza fosse necessaria ;
o ne prendeva sollecito le istruzioni per recarsi ad ese-
guire personalmente le rettifiche desiderate nelle parti
dell’ orchestra.

La musica del Rossi non ebbe piti che un esito
di stima rispettosa verso I’ illustre autore. Egli perd fu
gratissimo al pubblico triestino delle accoglienze fattegli.
E pochi giorni appresso, nel lasciare la citta nostra, che
non doveva rivedere mai piu, disse, abbracciando tene-
ramente il Ventura, una commossa frase che restd viva
nella memoria dei presenti: «Saluto e ringrazio in te,
mio diletto allievo, la gentile Trieste ».

Poscia ancora nel 1880, un anno prima di spe-
gnersi a Cremona, nella villa in cui s'era ritirato, aveva
desiderato suo ospite I’ autore dell’ 4/da.

Tranne queste occasioni staordinarie, il Ventura
continuava la sua vita appartata, solitaria, eccentrica. Ed
accentuandosi col volgere degli anni cotesta sua orsag-
gine bizzarra, essa divenne pressoche proverbiale a Trieste.
Tanto che la figura del maestro era citata fra le mac-
chiette pili caratteristiche del paese, e la descrizione
delle sue originalita curiosissime divenne argomento pia-
cevole delle conversazioni generali.
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I pochi intimi che per rara eccezione erano riu-
sciti a penetrare qualche volta nella stanza da studio
del Ventura, raccontavano, impressionati, 1'aspetto sin-
golare e quasi incredibile ch’essa presentava. Non una
seggiola libera: in mezzo un pianoforte a coda, col
coperchio alzato, e con pilt di una corda rotta ed accar-
tocciata sopra sé stessa: le due candele ai lati del leggio
consumate interamente, con tracce di sgocciolature sulia
tastiera sottostante; e sopra tutto cid un gran velo di
polvere, che evidentemente da gran tempo non era
rimossa, Il tavolino da scrivere, piccolo, zoppicante, con
un calamaio, in cui non c'era che il solo vasetto dello
spolvero, rappresentava un caos di carte, di stampati,
di manoscritti, di fogli di musica, scarabocchiati in parte
e lasciati poi in abbandono. E sparse intorno per tutta
la camera, sugli altri mobili, sopra pile di spartiti acca-
tastati, sopra un tavolone appoggiato a due trespoli, le
« collezioni » cui il maestro attendeva, con gelosa cura
e con attenta passione, da anni: una raccolta di scatole
da cerini, una di mozziconi di sigari, ed una — quella
ch’'egli aveva pil cara — de’ suoi cappelli a cilindro
smessi: tube, gibus, di forme monumentali, preistoriche,
scomparenti sotto il solito strato di polvere candida,
lasciata ammonticchiare da epoca immemorabile, C'era
il divieto severo ai servi di casa, ai familiari stessi, di
metter mano in qualsiasi modo a quello stato di . . . .
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ordine. Il maestro ne aveva bisogno assoluto per poter
studiare a suo agio.

E studiava veramente, lungamente, con un orario
specialissimo variato secondo 1’ umore mutevole, facendo
seguire delle tregue interminabili d’ozio a periodi di
assiduita febbrile e perseverante.

Verso mezzanotte, per inveterata abitudine era
solito a comparire, coll'inseparabile pipistrello sulle spalle
al suo preferito Caffé della Stella polare; si cacciava
in un angoluccio dove le lampade erano gia semispente
e li, davanti a una montagna di giornali, tenendo un
sigaro eternamente fra i denti, stava attendendo taluno
dei suoi fidi amici, che I’ aiutasse, con santa pazienza e
velleita di dissertazioni estetiche, a far venire 1’ alba.

Gli amici erano pochi e buoni. Le dissertazioni,
lunghe e interminabili, di consueto non approdavano
a nulla, tranne che a dar adito al maestro di metter
fuori le sue bizzarre teorie in fatto di arte, la qual cosa
riusciva agli spettatori meglio intendenti non poco inte-
ressante e piacevole.

In quest’ angoluccio, ed a queste ore solitarie il
Ventura amava di conferire coi suoi poeti (i candidati
a tale futuro ufficio eran sempre parecchi) ed a discu-
tere, immaginare, ordire soggetti, intrecci, scene di opere,
ch’egli si proponeva di scrivere e che non furono scritte
mai. La tela di Penelope era una similitudine ben pallida
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al confronto delle discussioni col maestro. Ne seppi
io pure qualchecosa quando il Ventura ebbe la bonta
di scegliere la mia povera persona per apprestargli un
melodramma, 7/ mare, di cui egli mi veniva esponendo
il disegno originale come rampollava in nebuloso di-
sordine nel suo cervello ferace. Tempeste e calme, bat-
taglie tragiche e serenate al plenilunio, canti di pescatori
e carole di ondine: tutte le leggende della poesia,
tutto il ritmo rude della vita dei lavoratori del mare.
Ed un’ azione complessa, che legasse con un filo logico
i diversi quadri e gli episodi cosi variamente colorati.
Concetto bellissimo e tale da tentare assaila vena d’un
poeta e la fantasia di un musicista.

Ma io che ricordavo le accorate confidenze del
Buono a proposito dell' 4%da, e dopo un periodo di
discussioni preparatorie durate mesi e mesi col maestro,
e sempre dalla mezzanotte all'aurora, parte nella penom-
bra dei caffé deserti, parte nelle interminabili perambu-
lazioni per la cittd addormentata, confesso il vero che
rinunciai all’ onore della lusinghiera collaborazione, por-
gendo orecchio alle persuasioni di Morfeo che non
voleva rinunciare a’ suoi diritti, e un po’ obbedendo
alle ragioni egoistiche, ahime troppo imperiose, che
m' imponevano di fare un certo calcolo del mio tempo.

Del melodramma del Mare non si parld pit. E

benché il maestro, senza dir nulla, mi tenesse un po’
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di broncio per la mia defezione (di cui faccio onorevole
ammenda), si consold ben presto trovando altri soggetti
non meno seducenti a discutersi, ed altri cooperatori
dotati di maggior costanza, ¢ non costretti come me a

misurare rigorosamente le proprie ore.

Frutto di siffatte lunghissime elucubrazioni fu lo
spartito in cui il maestro Ventura raccolse tutte le forze
del suo ingegno e che, seppure gli costdb buona parte
della vita, egli ebbe la soddisfazione di lasciare intera-

mente compiuto, e pronto per la rappresentazione.

Negli ultimi anni, poich& ebbe messo la parola fine
sulla voluminosa partitura, egli, 1" autocritico per eccel-
lenza, non pago del pil assiduo e scrupoloso lavoro di
lima, parlava dell’ opera sua con serena fiducia, con im-
mensa fede, con la coscienza dell’ artista che sa di aver

messo nella sua creazione il meglio di s& stesso.

Non lo assillava il desiderio comune alla massima
parte de’ compositori di veder presto portato sulle scene
il suo lavoro. Le difficolta che si frapponevano alla rea-
lizzazione di questo disegno lo lasciavano perfettamente
tranquillo. Ricordo come una volta che io ed il suo
intimissimo amico m.? Antonio Cremaschi, ) fummo a visi-
tarlo, mentr’ egli era gia sofferente e non usciva pit di
casa, facendoci vedere alcuni quaderni della sua opera
gia tutta nitidamente copiata, ci disse scherzando:
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-— Se forse si decideranno un giorno di cercare la
mia musica non avranno altra fatica che di mandarmi un
telegramma al mondo di 14, per annunziarmene I'esito!

E a noi, che protestavamo contro quei melanco-
nici pensieri, sorrise giovialmente aggiungendo con una
subita espressione di vaga speranza nel viso e nella voce:

— Chi sal chi sal

11 maestro Ventura mori nel 1go4 (10 d aprile),
ma finora, purtroppo nessuno pensd a trar dall' oblio la
sua opera postuma. E fu un male, fu forse un’ingiu-
stizia, perché questo lavoro, per il valore gia conosciuto
e provato del musicista, merita senz altro il pil serio
rispetto e la ricordanza riconoscente non pure dei con-
cittadini, ma anche in genere del pubblico italiano,

L’ opera, alla quale il maestro triestino ha dedicato
I'intera sua vita, & (per adoperare la stessa denomina-
zione da lui usata) un’ « azione lirico-coreografica in un
prologo e cinque atti », intitolata Koma.

I} libretto uscito a stampa nel 1874, e comunicato
solamente a pochi amici, scritto da Giuseppe Veli (il
giornalista Levi, morto anch’egli da pili anni) & tutt’altro
che opera comune e s'informa a un’eletta inspirazione,
sviluppata in scene maestrevoli ed in versi quasi sempre
accurati e fluenti.

Due grandi concetti si fondono in quest’azione:
Aasvero, mitica figura dell’ umanita, costantemente spinta
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da una legge inesorabile, per vicende aspre, tra lotte e
trionfi, cadute e dolori, verso una meta fatale, perduta
lontano nei tempi; e Koma «gran nome che esprime
un mondo » e compendia, nelle varie epoche della sua
storia, tutta la civilta del genere umano.

Nel prologo, concepito con immaginosa robustezza
e felice ideazione di particolari, & data in una serie di
quadri una visione sintetica del pensiero che & cardine
del lavoro.

La scena rappresenta una cupa landa selvaggia
cinta di paurose montagne. Il turbine imperversa furio-
samente. Aasvero, ' eterno viandante, scende, tra lo sca-
tenarsi degli elementi, dalle ardue vette. E, trafelato
dalla corsa disperata, s’ abbandona alla breve requie che
gli & concessa dal suo inflessibile destino.

Ma anche quell’attimo gli & turbato: nel sonno
egli sogna. Le immagini del tempo trascorso, nel quale
egli ha lasciato sul suo cammino tante ruine, tante
lacrime e tanto sangue, si confondono nelle visioni degli
evi avvenire, in fondo ai quali, dopo altre rovine ed
altro sangue ed altre lacrime, dovra pur sorgere un'alba

radiosa di pace e di riposo:

Gia si squarcia all’occhio della mente

1l velo del futuro . . . ..

Oh! quante, oh guante innanzi 2 me tremende
Si volgono dell’uom tarde vicende!
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Ed egli vede fatidicamente nella nebbia tre grandi
quadri, tre immagini vive dei secoli futuri, tre epoche
capitali dell’ ascensione umana.

Si dissolvono le pareti di granito, contro le quali
ei giace, e gli balena dinanzi la visione di Roma pagana
(I'evo antico): una baccante incoronata di pampini;
I'esterno di un circo in festa; un’ orda di barbari, che
intreccia una danza selvaggia e scompare poi, attratta
dalla luminosa figura della sacerdotessa di Lieo.

Le tenebre dileguano nuovamente ed apparisce il
secondo sogno di Aasvero: Roma cristiana (medio evo):
un domenicano, la scure in una mano, la croce nell'al-
tra: la fiamma saliente di un rogo: in fondo la cupola
di S. Pietro: un coro sacro s’eleva grave e solenne.

Svanita questa visione subito una terza vi succede:
Roma italiana (evo moderno): un soldato d'Italia col
tricolore in pugno ascende il Campidoglio: squillano le
fanfare del trionfo: un inno di giubilo e di gloria.

Quindi le tenebre si rifanno profonde. La tempesta
riprende. Aasvero si ridesta: 1'attimo di tregua & pas-
sato. La voce misteriosa sorge a richiamarlo alla pena
immensa di andare, di andare.

E sia camminerd .". . . Avanti! Avanti!
E un giorno forse il cielo impietosito
Questo a me togliera triste retaggio

Di lagrime e fatiche. Allor Aasvero
Compiuto avra il fatal pellegrinaggio.
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E mentre la sua figura maestosa si perde, fan-
tasma tragico, nella lontananza, si chiude il velario.

A questo prologo segue, concepita con grandezza
e nobilta, la tragedia di Roma: epico quadro nel quale
campeggiano sovrane, la figura storica di Nerone e quella
del leggendario Aasvero. La lotta delle due forze in
contrasto — il mito del destino umano, che s’impone
immutabile, e jl culto dei sensi che si estrinseca nella
tirannide pit folle — & presa a base dell’ azione. Personi-
ficazioni sintetiche: « la degenerazione del popolo romano;
la mollezza e sensualita greca che ne corrompevano i
costumi, il selvaggio eroismo della rude natura di quelle
nordiche genti, che un di penetrarono nel cuore del
romano colosso e lo risanguarono » — ho citato le parole
del proemio — sono aggruppate, con intento d’arte,
intorno ai due protagonisti.

A raccogliere tali elementi nel suo lavoro in modo
che ne risultasse un tutto armonico, o che per lo meno
il pubblico non ne avesse un’impressione di soverchio
affastellamento, il librettista dovette vincere difficolta
non poche, e non pote sfuggire lo scoglio di qualche
‘ricercatezza o di qualche anacronismo. Ma era !’ effetto
d’insieme a cui miraveisi, e che fu in qualche modo
anche raggiunto.

L’ autore si & valso precipuamente del noto magni-
fico poema tedesco di Roberto Hamerling Akasver in
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Rom (Aasvero a Roma) di cui noi abbiamo una lodata
versione italiana di Vittorio Betteloni, riproducendone

nel corso dell’ opera parecchie delle scene principali.

Copiosi spunti sono attinti anche nella commedia
Nerone del Cossa. Cosl il comico tipo del buffone

Menecrate.

Ed ¢ infine collegato alla vicenda I episodio tra-
gico del famoso dramma di Federico Halm // gladia-
tore di Ravenna (memorabile fra noi per la magistrale
interpretazione di Tommaso Salvini) in cui la regina
Tusnelda, vedova d’ Arminio, prigioniera in Roma, uccide
di propria mano il figlio Sigmaro, che rapitole infante
e allevato a sua insaputa alla scuola gladiatoria di
Ravenna, rifiuta di farsi vendicatore del padre estinto,
e con animo gagliardamente romano non intende abban-

donare le perigliose. lotte del circo.

L' azione della tragedia di Halm si svolge ai tempi
di Caio Cesare Caligola, che fu IlI imperatore dal 37
al 41, ma nella Roma del Ventura & trasportata per
amor della scena e dell’ effetto agli anni 46-68, epoca
dell’ imperatore Nerone.

L’ opera Roma cosi com’e da luogo nel suo com-
plesso a numerosi quadri improntati a magnificenza di
stile, a lusso di figurazioni e di scenari, a dispiega-
mento di imponenti masse corali e coreografiche,
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L’orgia nella taverna di Locusta; I'apoteosi dell’im-
peratore nella Casa awurea, dove Nerone in un prorom-
pente furore di grandezza tragica intona 1' /uno ai Titani,
ed assiste circondato dalle sue donne all' Apologia dei
senst, cinque danze classicamente significative ; il grande
concertato che segue, ove Aasvero pronuncia la sua
inspirata profezia, e Tusnelda impreca all’'imperatore
ebbro di spensierata volutta e di tirannica potenza;
I’ episodio nella sala dei gladiatori con 1'uccisione del
giovane Sigmaro per mano dell’ invitta madre ; la scena
delle catacombe, dove in mezzo al mistero dei pii salmi
de' Cristiani, Nerone viene a morire, pauroso e vile, e
Aasvero parte da Roma, incalzato dal decreto eterno,
vaticinandole il radioso futuro, sono, o dovrebbero essere,
altrettante situazioni mirabili per un musicista colto e
giustamente reputato.

Non sta in me, sicuramente, né per possibilitd né
per dovere, di avanzare alcuna previsione in merito alla
musica del Ventura.

lo, ricercando le mie memorie, oggi che con la
conseguita liberazione della patria incomincia anche ne’
campi dell’arte una nuova éra felice, ho provato impel-
lente impulso di rievocare I'immagine di un artista vero
che stimai ed amai: e mi parve ufficio non discaro di
rammentarne il sogno luminoso che fu il segreto sospiro
della sua vita: il bel sogno della sua Roma, a cui egli
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consacrd con nobiltd di lavoro diuturno tutte le qual-
siasi forze del suo ingegno.

Oggi che un’opera di un’illustre italiano, il Nerone
di Arrigo Boito, sta per giungere, dopo una lunga vicenda
d’ aspettazione, alla prova suprema, che tutti ci augu-
riamo corrisponda a uno splendido trionfo dell’ arte
nazionale, mi parve pietoso che sia richiamato dall’ oblio
il nome modesto del musicista triestino, che persegui
egli pure, per I'intera vita, un suo affine ideale d’arte,
con perseveranza coraggiosa.

Povero Ventura! Non posso dimenticare il bonario
sorriso che vidi illuminargli melanconicamente la stanca
faccia, come una illusione non morta, come una spe-
ranza inconfessata, il giorno gia tanto lontano eppur
tanto vicino, in cui ci fece vedere la partitura della sua
Roma.

Chi sa, maestro, chi sa!







NOTE

1) Cremaschi Antonio fu violinista cminente e direttore d’orchestra
egrogio.

Nato a Cremona il 18 agosto 1829, fu chiamato a Trieste in quest’ul-
tima qualitd, al nostro Comunale, mentre Giuseppe Rota temeva l'ufficio di
macstro al cembalo.

Gessato il sistema dualistico nella direzione delle opere quando nel
1873 Franco Faccio venme tra noi per primo quale maestro concertatore ¢
direttore d'orchestra, il Cremaschi rimase al posto di violino di spalla che
tenne costantemente di poi con molto onove fin quasi al termine della sua
vita. Si guadagnd nominanza di brillante interprote di musica da ballo
come direttore ' orchestra nelle maggiori azioni coreografiche durante gli
anni in cui tali spettacoli costituivano ancora la grande attrattiva nella sta-
gione di carnovale-quaresima al nostro Comunale.

Quale maestro d’archi il Cremaschi lascié fama di esecutore finis-
simo, celebrato in molti concerti classici. Alla sua scuola si formarono vari
allievi distinti, Carlo Coronini, Alberto Castelli, molti dei quali divemncro
alla lor volta distinti insegnanti.

impi i dalla cittadi che o stimava moltissimo
por le sue doti & artista o di gentiluomo, mori in Trieste il 25 dicembre 1904.







UGO SOGLIANI

E IL «NUOVO TERGESTEO »
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Lo studioso di storia patria che amera un giorno
di raccogliere tutti i vari documenti, anche i pili minuti,
comprovanti la animosa, paziente, diuturna opera di pre-
parazione onde la gioventll nostra persegui il santo sogno
dell' affrancamento, non manchera certo di ricercare la
raccolta del Liberta ¢ lavoro, il
giornale che Giuseppe Caprin
con veggente animo di cittadino
e con eletto intuito d'artista,
pubblicd bimensilmente dal 1867
al 1884.
™ 1l valoroso futuro autore
degli aurei volumi, dai Nostri
nonni, all' Alpi Ginlie, dal Tre-
cento a Trieste all' Istria nobi-

lissima, ha legato il suo nome con benemerenza insigne
anche a quest impresa giornalistica, la quale da umili
cominciamenti si accrebbe a poco a poco fino a conse-
guire una invidiabile notorieta nel campo delle lettere

italiane.
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Scorrendo le annate del foglio triestino, il cui
titolo beneaugurante & disegnato in linee di stelle (le
stelle di cinque punte tanto invise all' Austria sep-
pellita) s’incontrano i nomi pit fulgidi della letteratura
nazionale: sia nelle firme di articoliy mandati come
omaggio alla rivista triestina, sia nelle cronache, dovute
per lo pil al suo direttore, e dedicate ai poeti, artisti,
uomini politici, molti de' quali vennero desideratissimi
fra noi a portare in tempi dolorosi la parola della fede,
e che Giuseppe Caprin ebbe cari ospiti nella bella sua
casa.

Ma di particolare interesse sara per noi rintracciare
nelle vecchie colonne del giornale i primi, incerti, ancor
timidi passi nell' arte, di taluni scrittori paesani, venuti
di poi in bella fama: Adele Butti esordisce qui pubbli-
cando I’armoniosa cantica: L’ [falia, applaudita prima
alla Minerva, Elda Gianelli pubblica le sue liriche piene
di promesse, Cesare Rossi (Ausonio) rivela il suo estro
geniale, Ugo Sogliani, che diverra pili tardi il battagliero
giornalista, scende qui a provarsi come novelliere € come
lirico.

Ugo Sogliani.

Un nome oggi travolto quasi dall’ oblio. Eppure il
nome di un poeta, di un letterato, di un polemista, che
se non eccelse per opere insigni, & tuttavia ben merite-
vole d’essere rammentato con stima da’ suoi concittadini,
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Redattore, ne’ suoi primordi, di un foglio commer-
ciale, /I Tergesteo, il Sogliani s'occupd da prima quasi
esclusivamente di problemi economici in relazione con gli
interessi generali del unostro emporio. Aveva egli conse-
guito in breve tempo una certa notorieta ne’ circoli de’
negozianti; e nelle loro «stanze di radunanza» site
appunto nell’ edificio del Tergesteo, s'era egli creato
un centro, nel quale emergeva per le sue nozioni serie
e vaste nel ramo de’ traffici, e un poco — e non poco
soltanto — per il suo spirito pungente e mordace, che
talora si sbizzarriva in caustici epigrammi, non rispar-
miati a nessuno con aperta franchezza.

Che quest’ultima qualita gli avesse nociuto alquanto
alienandogli le simpatie di molti, si capisce facilmente.
Ma il Sogliani nonché darsene pensiero, ne godeva, lieto
di questa rinomanza di enfant terrible, volgendo in bur-
letta persino le paternali agrodolci degli amici, che con-
tava in buon numero nelle alte sfere del commercio e della
finanza.

La veritd era che il Sogliani sentiva una noia mor-
tale di trattare da mane a sera gli ingarbugliati ed aridi
problemi, che gli erano imposti dallo scopo del suo gior-
nale. Stucco e ristucco di progetti ferroviari, di leggi
daziarie, di assicurazioni marittime, di listini di borsa,
gli pareva di respirar meglio se gli riusciva di trovare

fra il suo prossimo brontolone e rompiscatole chi gli



= TBE =

paresse degno de’ suoi strali innocenti. E quando cid
non gli riusciva (lo so per sua stessa confessione) unico
conforto gli era dato dall’appartarsi da tutti, e dal
ricercare quegli studi, nei quali s'era compiaciuto nell’ado-
lescenza, e che aveva dovuto abbandonare per ineluttabili
circostanze.

Palestra ospitale gli si aperse tosto nel Libertd ¢
lavoro, che appunto in quell'anno (1870), quarto della
sua esistenza, aveva compiuto il secondo passo ascen-
sionale, trasformandosi ingrandito in [llustrazione per
le famiglic operaie, di poi gradatamente migliorato
ancora, dall’ iniziativa instancabile del suo fondatore.

11 Caprin aveva voluto iniziare la nuova serie del
giornale con un ciclo variato di novelle espressamente
dettate per esso e si era a tale intento assicurato nume-
rosi collaboratori: Francesco Dall’ Ongaro aveva man-
dato la Necrologia d una serva, Giacomo Oddo il Ban-
dito d’ Altamura, egli stesso aveva dettato un racconto
romantico Ultimo viaggio, ed Ugo Sogliani aveva prin-
cipiato sotto il titolo generale Dall’ albo del dovere, una
collana di bozzetti economici, popolari, in cui alla fine del
primo di essi uscito in 7 od 8 puntate tratta, con fer-
vide parole, il programma educativo ch’egli intendeva
di svolgere.

Il genere opportuno a quei tempi in cui princi-

piavano ad aver vita e sviluppo le provvide istituzioni
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cooperative delle classi lavoratrici, incontrd il pubblico
gradimento.

Contemporaneamente il Sogliani, forse per dare
un saggio di s& in altro campo letterario pubblicava nel
giornale alcune facili liriche.

Poi, continuando i Bozzetti economici, ne comin-
ciava un secondo, di felice impostatura; senonch& (e
riferisco questo particolare minuto unicamente per met-
tere in luce I'indole del giovane scrittore) una critica un
po’ aspra, essendo comparsa nello stesso giornale per
un’ode da lui composta in occasione di una festa dei nostri
tipografi ad onore di Gutenberg e Castaldi, il Sogliani
se ne senti cosi vivamente offeso, da sospendere di
punto in bianco la sua cooperazione al foglio, lasciando
addirittura troncata sul pit bello la serie degli articoli
incominciati.

Ma non stette per questo inoperoso. Nell'anno
stesso leggeva al Gabinetto di Minerva e pubblicava un
concettoso discorso Nella iraslagione delle ceneri del
Foscolo (Trieste, Appolonio e Caprin 1871): pubblica-
zione cui fece seguire poco appresso un pil ricco volume
di liriche Fantasie razionaliste, (Ermanno Loescher,
1874) accolto dalla stampa italiana con non poco inte-
ressamento.

Questi versi (lo dice il titolo) volevano essere una

manifestazione di libero pensiero. Lirica non piu asservita
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ai vieti argomenti di prammatica: non pil il florilegio

stantio di temi convenzionali:

Or la Musa fatta adulta
Opre chiede e non belati

E il poeta, volto un addio melanconico ai sogni
di un tempo, ai sereni ideali tramontati, alle pie illusioni
che il Vero ha distrutto per sempre, scioglie il canto

alla Materia eterna.

Follia sognar lo spirito
Senza confine, eterno!
Follia dar vita singola

A un essere superno,
Dacche sol mobil polve
L’ occhio dell' uom scopri
E nuove forme evolve
La forma che fini.

E nella Mia preghiera cosi afferma il suo concetto:
La fede ¢ la dove ragion ne guida.

Ligio a tale principio, egli lo persegue in tutta una
serie di liriche, alcune delle quali notevoli per brani ricchi
di originale pensiero e di lucida fattura; (Weltschmerz,
Al womo, 11 nulla).

La poesia del Sogliani, che qua e la risente
I'influenza della scuola lombarda allora in fiore, — del
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Boito o del Praga specialmente — & un nobile tentativo
per buona parte riuscito. Le nocque un poco I’ impa-
zienza della lima, una certa frequente astruseria involuta
d'idee e di forma, la disuguaglianza talora troppo sen-
sibile tra i vari componimenti ammessi nella raccolta.

Ma piacque a’ suoi tempi, e pud piacere ancora,
per il nerbo dello stile, per la snellezza dei metri quasi
costante, piacque e pud piacere anche quando il poeta,
dimentico senza volerlo del severo indirizzo ch’egli
impose alla sua arte, & vinto dalla nostalgia delle ricor-
danze giovanili, ed accoglie tra i suoi versi di battaglia
qualche fresca ed ingenua ode, tracciata probabilmente

nella pagina d’un memore albo.

Forse rammenti quella romita

Casa, fra gli orti mezzo smarrita

Donde lo sguardo, lontan lontano
Volgevi al piano
Volgevi al mar.

Risa gioconde, lieti trastulli

Sante memorie dei di fanciulli,

Quando ne punge, inconscio il come,
Ignoto il nome,
Desio d’amar!

Le cure della poesia non distoglievano il Sogliani
da altri studi a lui particolarmente cari.
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Giunta appena da Napoli la triste notizia della
morte di Francesco Dall’ Ongaro, avvenuta cola il 10
gennaio 1873, sorse spontanea l'idea, ne' circoli lette-
rari triestini, di onorare la memoria di lui, che trascorse
fra noi un non breve periodo della operosa sua vita,
legando per tanti titoli di benemerenza e di affetto il

nome glorioso a quello della italiana Trieste.

Per tradurre in atto questo divisamento si costitul
apposito comitato di cittadini col proposito di raccogliere
i fondi necessari per un busto marmoreo del poeta, che
sarebbe poi donato alla Societa di Minerva, perché ne
fregiasse la propria sede.

1l primo disegno, accolto con largo consenso dalla
cittadinanza, venne quindi con giusto riconoscimento
esteso al due letterati, che a fianco del Dall’ Ongaro
contribuirono con lo stesso intento e col medesimo fer-
vore, ad illustrare la nostra cittd: Antonio Gazzoletti ed
Antonio Somma.

1 busti, opere pregevoli, degli scultori Tassara
per Dall’ Ongaro, Pezzicar per Gazzoletti, Ettore Ferrari
per Somma, vennero, dopo vinte le infinite, cavillose
tergiversazioni interposte dalle autorita governative, solen-
nemente inaugurati il di 1. dicembre '76 con un vibrante
discorso del direttore anziano avv. Giovanni Benco e con
una commemorazione molto applaudita di Ugo Sogliani.
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Ma gia alcuni mesi prima della memorabile gior-
nata lo stesso giovane oratore aveva dato alla luce uno
smagliante libro T7e precursori, (Ugo Sogliani, T7e pre-
cursori — Levi e C., Trieste 1875) in cui distesamente
trattava 1'argomento da lui sintetizzato nella sua com-
memorazione.

S'apre il volume con una curiosa lettera dedica-
toria ai busti di Dall’ Ongaro, Gazzoletti e Somma, al
Gabinetto di Minerva: questa lettera che, per la sua

originalitd, mi piace di riportare:

Signori Busti,

Dird a Voi, uomini di marmo, quello che le sta-
tue di carne forse non crederebbero: dird, che se la
lode di scrittore per me attendessi, queste pagine non
stamperei. Vennero raffazzonate tra gazzette e tra cifre,
né tampoco mi danno la gioia del supporre che rispon-
dano allo ideale dell’ arte.

Ma elle hanno un duplice intendimento: I'uno, di
far tributare, per cagione di Voi e degli amici Vostri,
qualche onoranza di memorie alla mia terra; I’altro, di
significare a chi solo mi & caro, come io pensi e lavori.

Dal di che il velo inaugurale Vi sara tolto, Voi,
cari busti, udrete in copia, dai signori dotti, di gran
belle cose: percid queste pagine vengono a Voi qualche
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giorno innanzi, e cosi, nella solitudine dell’ampia sala,
Voi forse avrete tempo e vaghezza di darmi un sorriso.
’ Sorridetemi, signori di marmo, ed al Vostro si
congiunga un altro sorriso; e se anche il primo dovesse
dirmi soltanto che le pietre servono a dare le statue ai
poeti morti e i ciottoli ai poeti vivi, mi sia il secondo
serbato e mi bastera,

Siate felici; e lo sarete perche nulla sentite, siatemi
buoni e indulgenti, Voi, non i miei lettori; non cercatevi
mai un Pigmalione, e il custode della Minerva Vi tenga
nella sua santa guardia.

11 wostro devotissimo Ugo.

Questo tono di celia, garbata del resto, non parve
del tutto felice a taluno ligio forse in maniera soverchia
alle convenzionali forme accademiche dell’ istituto. Rim-
provero pili serio e pill giustificato fu mosso da altra
parte al Sogliani per aver dato agli scrittori commemo-
rati il titolo di precursori, obliando troppo I'opera insi-
gne di Domenico Rossetti diuturnamente e amorosamente
spesa in onore di Trieste. :

A parte codesti appunti, pill 0 meno brevi, il libro
di Ugo Sogliani ebbe le migliori accoglienze.

Fu giudicato, qual’era, uno studio amorevole
dell’epoca compiuto con ardore d’ingegno, con spiglia-
tezza di stile, con fresca originalita di pensieri e di forma,
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1 Tre precursori del Sogliani furono il primo libro
uscito fra noi, del genere illustrativo, aneddotico, del
quale in appresso Giuseppe Caprin doveva lasciare
modelli cosi perfetti e schiettamente personali.

Consacrati i capitoli d’ esordio alla rievocazione di
alcune figure di poeti, cari a noi, per i natali, e le vicis-
situdini della vita e dell'arte, — Giuseppe Revere,
Pasquale Besenghi degli Ughi, Michele Fachinetti, Paci-
fico Valussi, Francesco Cameroni, Giunio Bazzoni, Gio-
vanni Tagliapietra — il Sogliani ci descrive a rapidi
tocchi ma con avvincente efficacia i tratti pit notevoli
di ciascuno di essi nell’opera concordemente intesa al
comune ideale.

La corrispondenza di questi sentimenti che si mani-
festa in un’unica, intima, recondita aspirazione, e che si
esprime per vie diverse come dettano le peculiari qualita
dei singoli ingegni, & fatta emergere dall' autore perspi-
cuamente, cogliendo al vivo scorci di figure, ravvicinando
piccoli particolari dispersi ed obliati, intessendo scene,
piene di verita e di emozione, la merce di un brano di
lettera, d’un distico inedito, d’un ritornello dialettale, di
una data, di un solo verso.

Cosi bastano allo scrittore solo quattro paginette
per ridarci parlante lo scettico Besenghi e il dolce cre-
dente poeta di Visinada Michele Fachinetti, facendone

assistere alle loro mutue confidenze una sera sul



— 164 —

tramonto, lungo un’ erta solitaria di campagna: colloquio
di due anime veggenti e innamorate, il quale si direbbe
quasi intessuto su un ricordo dell’ EszZe (il miglior sonetto
del Fachinetti): I Italia «il paese pilt bel che ha fatto
Iddio ».

Cosi gli bastano pochi, rapidissimi tocchi per descri-
vere i luoghi abituali di convegno a Trieste, dei tre
amici Somma, Gazzoletti e Dall' Ongaro: la classica
taverna popolare, sede gioconda del cenacolo letterario,
e il salotto aristocratico dell’ex regina di Napoli Carolina
Murat, campo di brillanti conversazioni intellettuali fra
i pil eletti ingegni che la citta ospitava.

Dopo coteste premesse il Sogliani passa a studiare
singolarmente ciascuno dei poeti commemorati, dando
di essi non la biografia folta di pazienti notizie crono-
logiche, secondo il vieto sistema accademico, ma i ritratti
vivi, tracciati colla briosa varieta dell’impressionista,
intento a cogliere una determinata linea, che valga a
caratterizzare in piena luce il suo soggetto.

Una concisa analisi delle opere del Gazzoletti ci
da la perfetta fisonomia di questo nobile artista. I miti
sentimenti di fede e di bellezza che spirano con ingenua
commozione dai canti giovanili del poeta, a poco a poco
si ampliano, si consolidano, si compendiano nell’inspirato
San Paolo, la sua tragedia cristiana, in cui egli apparisce
convinto assertore dei precetti di Antonio Rosmini. Segue
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lumeggiata nelle diverse fasi progressive 1’ evoluzione del
suo spirito dal neoguelfismo delle prime opere verso una
comprensione pill consentanea alle voci de’ tempi nuovi:
al monologo umanissimo del Cristoforo Colombo, al pro-
fondo Sogno di Alberto, all' inno sensuale dell’ Ondina
d’ Adelberga. E in tutta cotesta molteplice operosita
letteraria, nelle vicende movimentate della vita politica,
sempre presente e grata all’anima, la memoria della
nostra cittd. « Ti ricordi, Francesco, le belle serate di
Trieste? » scriveva un giorno il Gazzoletti al Dall’Ongaro.
11 Sogliani riporta la frase senza commenti. Si ricorda-
vano quel cari generosi cuori: e in questi ricordi & la
ragione della nostra gratitudine indelebile.

Antonio Somma che qui dimord a lungo ed operd
indefesso, & fatto rivivere in uno squisito medaglione. I
diligente collaboratore della Favilla, il fattivo consigliere
delle migliori iniziative cittadine, il direttore prezioso del
Teatro Grande, & un po’ dimenticato in confronto del
geniale autore drammatico la cui fama comincia ad affer-
marsi splendidamente sui vari palcoscenici d'Italia. Ugo
Sogliani ama di evocare un romantico idillio d’amore,
tra gli incanti di una bella notte veneziana, per dircila
genesi dell’ appassionata Parisina. Nelle forti scene del
Marco Bogzari, vibranti di generosi entusiasmi, egli sente
il poeta, il poeta d'Italia che inneggia agli ideali della
patria e chiama i fratelli alle lotte per la liberta. E lo
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segue ancora quand’egli ha, chiamato da altra fortuna,
gia dato I’addio alla nostra citta, cosi diletta per tanti
legami di simpatia: raccoglie I'eco degli applausi che
Adelaide Ristori suscita a Parigi nella sua forte Cassan-
dra. ha un’ottima lode per la novella incompiuta Filip-
pina dei Ranfi, una reminiscenza anche questa della
storia di Trieste.

Non frammentarii e non cosl brevi sono i cenni
che I'autore ci da di Francesco Dall’ Ongaro e della sua
opera.

Con speciale predilezione egli si indugia su singoli
aneddoti caratteristici nei quali la fisonomia simpatica
del poeta apparisce in tutta la sua serena bonta circon-
fusa di tanto splendore di mente.

1l placido sorriso con cui il sereno Dall’ O Macieta
accolse la comica vendetta del pittore offeso Ippolito Caffi
gli dura sul labbro sempre, fino ai tardissimi giorni, quando
in un'ora di nostalgico rimpianto, mandava ad una dama
di Trieste, la soave strofetta della Niha-Nana, scritta
nel nostro dialetto, Innamorato dell’ argomento della sua
dissertazione, il Sogliani ci fa rilevare I'alta coscienza
dello scrittore operoso, del patriotta fervido, del galan-
tuomo perfetto in tutte le manifestazioni piu notevoli
della sua attivita; dai tempi della Favilla triestina a
quelli delle immaginose novelle, degli applauditi drammi
e degli elettrizzanti Storuelli patriottici. 1l pensiero della
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nostra Trieste era costante in lui. « Ogni casa della
citta, ogni albero dei suoi colli mi rammenta un rigo
della piti bella pagina della mia vita» aveva risposto
alla domanda del fratel suo Gazzoletti. E Trieste a sua
volta non ha dimenticato.

To reputai non inutile anzi doveroso recare questo
succinto sommario dei Zre precursori, perche sia dimo-
strato come il Sogliani abbia assolto il suo compito;
ma sopratutto perché i giovani siano invogliati alla let-
tura del libro, ormai raro in commercio e pressoche
ignorato dalla generazione presente. )

Dopo questo saggio felice, che giustificava I' attesa
di altri lavori congeneri pili ampi e finiti, la vena dell’ au-
tore parve esaurita. Non si ebbe piu di Iui (per quanto
sollecitato e lusingato) alcuna pubblicazione n& di memo-
rie patrie, né tampoco di versi.

Altro proposito volgeva in mente il Sogliani. 11
disegno ch'egli da tempo vagheggiava e che avrebbe
appagato una sua pungente ambizione era quello di
trasformare il vecchio suo Zergesteo (arida giostra di
cifre e di listini, divenutagli ormai insopportabile) in un
quotidiano politico, modernamente concepito, con un
programma di schietto colore liberale nazionale, audace
nei mezzi e corretto nelle forme, intonato in tutto e per
tutto alle idee di progresso, il trionfo delle quali doveva

essere | aspirazione unica, la speranza suprema d’ogni
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cittadino, non tralignato e cosciente. Ad avverare tale
progetto concorrevano parecchie circostanze. Innanzi
tutto I' opportunitad del momento attuale in cui la com-
petizione dei partiti a Trieste si affermava di giorno in
giorno pill acuta; e il bisogno ognor pil sensibile d'un
organo autorevole, che valesse con libera e franca parola
ad orientare lo spirito pubblico nelle varie questioni in
dibattito.

11 Sogliani intui questa situazione. Ed avuta appena
1" adesione di pochi amici, bastevoli all’inizio dell’im-
presa, s affrettd a comunicarne 1’ annuncio. Dominato
dal suo entusiasmo ed ottimista per natura, il Sogliani
da questo momento non vide pilt alcuna difficolta atta
a contendergli la meta. Non cerco e non volle assicu-
rarsi, come da pilt parti ebbe consiglio, i mezzi posi-
tivi per condurre innanzi senza preoccupazioni la nuova
azienda. Nel suo giudizio la bontd dell'idea doveva
bastare a guarentirne i risultati. Per dispendi strettamente
necessari al primo impianto s'era gia provveduto. Il resto
verrebbe da sé. E, in questo calcolo, da poeta e non da
uomo d’affari, egli faceva entrare come elemento essen-
ziale, la sua volontd di infaticato lavoratore, la sua tem-
pra resistente ad ogni fatica.

L’unico provvedimento serio, che precedette 1'uscita
del foglio fu il contratto stipulato col tipogréfo Giovanni
Balestra, uscito in quei giorni dalla stamperia del Lloyd
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ove aveva compiuto i suoi anni di
tirocinio, per aprire quello stabi-
limento proprio, che in progresso
di tempo doveva essere di tanto
onore all’industria triestina.

La costituzione della reda-
zione, o a meglio dire la vicende-
vole presentazione de’ redattori

del giornale, segui in modo molto

Giovann| Balestra

semplice ma non privo di simpa-
tica originalita.

Conservo ancora tra le mie carte la bizzarra let-
tera, estesa in quello stile semi-ironico ma cortese, cosi
ostico ai suoi arcigni «parrucconi», lettera con cui
m'’ invitava a far parte della famiglia del « Nuovo Terge-
steo », che si sarebbe radunata per la prima volta il
giorno tale, all'ora tale, per accordarsi sulle particola-
rita del «varos.

Confesso ch’io fui non poco lusingato dall’ invito
fattomi, e che mi recai al convegno con la maggior
cordialita.

La radunanza si tenne nelle silenziose ore di un
pomeriggio domenicale in un semioscuro bugigattolo
annesso alla tipografia Balestra, che allora, sprovveduta
quasi di un macchinario acconcio, aveva affittato un
magazzino al N. 1 di via San Nicolo.
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Fummo introdotti nell’ officina deserta, ci fecero
arrampicare su per una scaletta a chiocciola di legno,
e finalmente entrammo, come tanti congiurati, nel salone

suddescritto, ove doveva seguire la solenne seduta.

Ci accolse il futuro direttore in persona, che aveva
assunto per 1'occasione un'aria di giovialita straordi-
naria, e pareva in vena assai pid di complimenti umo-
ristici e di trovate scherzose, che delle assennate disqui-

sizioni, richieste dalla circostanza.

Del resto, i membri della nuova famiglia, non molto
numerosi per veritd, sembravano punto disposti a sorbirsi
la esposizione di un programma, che tutti avevano accet-
tato a priori con entusiasmo e che poteva compendiarsi

con due sole parole.

C’erano fra i convenuti, oltre ad alcuni collabo-
ratori del vecchio Tergesteo, rimasti fedeli al Sogliani,
i nuovi redattori scelti tra gli amici pit fidi e compe-
tenti. C’ erano — elemento vivace e pugnace — alcuni gio-
vani studenti d’universitd, digiuni affatto di cognizioni
giornalistiche, ma nei quali non diffettavano né& 1’ ardore,
né le promesse della pit seria ed operosa collabora-
zione. E c’era, con la grave figura tutta propria al suo
spinoso (spinosissimo) ministero futuro, Giuseppe Levi,
I'amministratore del foglio, e critico musicale per le

grandi occasioni
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Ugo Sogliani non parld da direttore, ma inflammo
tutti quanti colla sua fede, coi suoi propositi, col suo
fervore battagliero, colla sua certezza di vittoria. Ai
suoi cooperatori non poteva promettere ora larghe retri-
buzioni: tutt’altro: chiedeva ai pilt giovani un sacrificio:
il primo a sottostarvi sarebbe lui stesso. Ma offeriva in
compenso tutto il suo ingegno, offeriva la dedizione pili
assoluta di tutte le sue forze.

A me, volle per forza, imporre un bel pseudonimo
di sua scelta: romantico, come allora si usava, col quale

avrei firmato le mie cronache letterarie, 2)

E dopo aver distribuito una serie di ulteriori cari-
che, altrettanto onorifiche quanto poco rimunerate, chiuse
la seduta senza bicchierate e senza brindisi: anche per
la mancanza di luce, non essendo ancora ultimata nei

locali d’ ufficio |'introduzione del gas.

Il primo numero del Nuovo Tergesteo, « giornale di
politica {diceva il manifesto che ne annunciava I uscita)
cronaca locale, belle lettere, commercio, mode, Aigh-
life » comparve il 2 marzo 1876.

‘ La lista dei redattori stabili recava i seguenti nomi:
Alberto Boccardi, A. Bysanthios, G. Bonifacio, Francesco
Cameroni, Giuseppe Caprin, Cesare de Combi, G. de
Franceschi, P. Hammer, Carlo Pisani, G. Somazzi,
Giuseppe Totti (Don Peppino), Pacifico Valussi.
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Il giornale si sarebbe pubblicato in grande formato
alle 6 del mattino; un supplemento sarebbe uscito al
mezzodi.

Questa innovazione coraggiosa per i tempi che
correvano, di due edizioni- quotidiane a brevi ore di
distanza, costituiva gia un primo indizio dell’ espansione
che il nuovo organo cittadino si proponeva di raggiungere.

Poche parole scrisse il Sogliani quale esordio:
<. .. Lasciamo le frasi al dizionario e noi guardiamo
ai fatti. E un fatto bello per i miei Triestini sard di
sofferire, detta con calmo giudizio, la verita, come per
me sarebbe un fatto, che vorrei poter conseguire, di
saperla dire questa verita con franchezza di uomo onesto,
con gagliardia di giovane, con garbo di gentiluomo. »

Ed al proponimento, diciamolo subito a sua giusta
lode, il Sogliani non venne mai meno, sino a quando
poté durare la sua strenua battaglia.

Chi voglia sfogliare le due annate del giornale,
dal primo numero all’ ultimo, trovera la prova di quanto
io dissi nella operositd personale del Sogliani, che si
rivela riga per riga, giorno per giorno, controddistinta
da un amore ardentissimo alla sua causa, da una genia-
lita calda e brillante, da una coscienziosa valutazione
de’ fatti, cavalleresca anche cogli avversari pil fieri.

Ad ogni numero, dal principio alla fine, fu a lui
dovuto '« articolo di fondo» in cui giusta il costume
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d'allora la nota del giorno, I'argomento capitale, sug-
gerito dagli avvenimenti politici e nazionali. Ad ogni
numero era sua, compilata con straordinaria cura, la
rubrica delle « Ultime notizie », commentario riassuntivo dei
telegrammi e delle corrispondenze dall’ estero pili recenti.

Per nessun titolo egli rinunciava a questa sua man-
sione di cui era gelosissimo. A volte, quando per caso
I'argomento notevole gli difettava, gli era bastevole uno
spunto qualunque, una notiziola la pil esile, per tesservi
intorno un articolo brillante, che aveva tutto il sapore
della novita, e rivelava sempre piu le sue attitudini
egregie di vero giornalista.

Nella polemica che si accendeva spesso, aspra e
feroce, provocata il pitt delle volte dall’insorgere riso-
luto del giornale, contro uomini, istituzioni, sistemi,
cospiranti a danni morali o materiali del paese, ovvero
ledenti i principi di nazionalita e progresso, era maestro
negli assalti, gagliardo nelle parate, abilissimo sempre.

Sono prova di cid gli articoli brillanti e serrati per
la campagna elettorale del 1876, in cui riuscirono nel
Consiglio comunale, nonostante i pertinaci maneggi della
consorteria retriva, favorita dal Governo, in grande mag-
gioranza i candidati della Societd del Progresso.

Altre prove, egualmente memorabili, le polemiche,
pressoché quotidiane, sostenute contro antagonisti siste-
matici e spesso sleali; I'ufficiosa Adria, il Cittadino, la
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tedesca Zeitung. E la animosa difesa, contro tutto e
contro tutti, degli uomini migliori del partito nazionale
e liberale, primo de’ quali I'insigne patriotta esemplare,
Francesco Hermet.

Sconfinerebbe troppo dallo scopo propostomi in
questo saggio, s’io volessi dilungarmi in singole, parti-
colareggiate notizie.

Mi limiterd pertanto ad accennare all’iniziativa cal-
deggiata costantemente dal Sogliani per un Comizio ita-
Zico a Trieste, collo scopo precipuo di propugnare la
istituzione nella nostra citta d'una Facolta politico-legale
con lingua d’insegnamento italiana.

E non dimenticherd di accennare all’immensa sod-
disfazione da lui sentita tutte le volte che poteva dar
notizia delle voci di caldo appoggio fraterno, ricevute

dai centri pit colti della Penisola,

Non c’era ricorrenza od avvenimento sacro alla
memoria o alla gloria d’Italia, che egli lasciasse trascor-
rere senza che il giornale ne rilevasse I'importanza e la
significazione, spesso con articoli diffusi come il soggetto
imponeva, ma spesso anche in certi stelloncini laconici
di cronaca, nei quali era insuperabile : innocui nell’aspetto,
ma furbeschi e pepati, che facevano restar di princi-
sbecche la polizia, incapace, pena il ridicolo, di appli-

care il sempre pl’Oﬂ‘,O sequestro.
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Le questioni cittadine, i problemi commerciali e
ferroviari erano da lui — sempre da lui — trattati con
energia e dottrina.

Ma anche i suoi vecchi amori per gli studi storici
di Trieste ad ogni tratto si ridestavano facendogli sovve-
nire i debiti che aveva contratti scrivendo i Zre precur-
sori. Forse nell'intento di mostrare come fosse imme-
ritevole un rimprovero, mossogli a proposito di questo
libro, dettd un breve ma succoso ciclo di articoli, rac-
colti poi in fascicolo, X7 cuore di Domenico Rossetti.

Sempre aveva desiderato, per fedele culto alle sue
prime battaglie giovanili, che nel giornale fosse data
larga parte alle cronache letterarie ed artistiche, Chi
scrive queste linee non sa scordare la gioia del Sogliani
nel ricevere, ospiti memori e chiarissimi, nella povera e
disadorna casa del Nuovo Tergesteo, Pietro Cossa, Ala-
manno Morelli, Paolo Ferrari, quest’ultimo venuto ad
esprimere il suo contento per 1'albo commemorativo,
offertogli dai triestini, con una significante dedica det-
tata da Francesco Cameroni ed una bella miniatura alle-
gorica del nostro illustre Gatteri.

De’ suoi collaboratori del Regno, gli erano spe-
cialmente cari quelli che gli rammentavano antiche ami-
cizie od erano legati a lui da particolari ricordanze.

Ed un suo diletto maestro: il buon professore Paolo

Tedeschi, aveva accolto con gioia la bizzarra rubrica
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« Scorribande mondiali », in cui
I'indimenticabile Prete Pero cosi
popolare nel giornalismo pae-
sano, aveva fatto rivivere umo-
risticamente ' Ombra di Nane:
Giovanni Kandler, lo scapigliato
pittore nostro.

Del Tedeschi aveva anche

stampato nella appendice del

Paolo Tedeschl

« Supplemento» un romanzo di
soggetto locale Za famiglia dell’ arsenaloito, ingenua
narrazione tutta suffusa della grazia bonaria e della sem-
plicita affettuosa, per cui vanno distinti i numerosi scritti
di questo chiaro nostro concittadino. 3)

Cosi il Sogliani ci teneva moltissimo, come a titolo
d’onore, alle « Corrispondenze romane » di Don Peppino
(Giuseppe Totti), suo intimo da lunghi anni, divenuto
famoso colla falange de’ brillantissimi redattori del primo
Fanfulla: Fantasio, Folchetto, Collodi, il Pompiere.

I.a schiera de' suoi cooperatori stabili s’ era venuta
un poco per volta (caducitda delle promesse umane!)
sensibilmente assottigliando. Il pubblico perd non se ne
accorgeva. Sopperiva a tutto I’ infaticabile direttore.

Valido appoggio aveva egli trovato in un giorna-
lista gia provetto, Ferdinando Ullmann, che nelle cittd
del Veneto ond’'era da poco reduce alla nativa Trieste,
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aveva fatto belle prove di s¢. L’ Ullmann, simpaticissimo
tipo, era una forza redazionale addirittura impagabile

come ordinatore, correttore, inspiratore.

Scriveva poco, anzi non scriveva nulla, e noi que-
sta sua proverbiale ... .. virtt facevamo assai spesso
soggetto di scherzosi motteggi, che I' Ullmann affrontava
con imperturbabile sopportazione. Ma nessuno piu abile
di lui nel far scrivere gli altri; non c’era conoscente,
in cui non subodorasse un articolo di cronaca; non un
amico che potesse rifiutargli I’ ufficio, gratuito s’intende,
di reporter d’occasione. Buon galantuomo, cuor d’oro,
caldo patriotta, fu fedele al giorpale fino alla fine, e,
cessato questo, passd armi e bagagli alla redazione
dell’ Indipendente.

Tra coloro a' quali s’appuntava di preferenza lo
sguardo dell' abile «ricercatore di collaboratori> non
mancavano coloro che si facevano una festa, per sim-
patia al giornale, di piegare alle sue suasive sollecitazioni.

Nacquero cosi da varie, piccole rubriche della cro-
naca, scrittori che s’affermarono pi tardi con una spic-

cata nota personale.

L’ estensore giovanissimo e sconosciuto delle nofe
meteorologiche < Sole, luna, stelle », doveva poi divenire
Iillustre astronomo Giulio Grablovitz, il direttore attuale
del R. Osservatorio d’Ischia,
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1l compilatore dei notiziari, il quale allora redi-
geva, scolaretto appena, filatelica e stampava allo Sta-
bilimento Balestra un suo modesto Corriere dei franco-
bolli, principiava con Ugo Sogliani la carriera che lo
condusse ad una eminentissima posizione nella stampa
triestina. Parlo di Teodoro Mayer, il fondatore e diret-
tore del Piccolo, ora giustamente chiamato in riconosci-
mento de' cospicui meriti patriottici, all’alta carica di
senatore del Regno.

In tal modo il Nuovo Tergesteo continuava, imper-
territo e ligio al suo programma, la sua vita combattuta,
senza cedere un palmo di terreno, senza che mai avesse
vacillato la sua resistenza, né per I’ accanimento de’
nemici, né per le minacce dell autoritd, n&, diciamolo
in omaggio al vero, per il moltiplicarsi delle strettezze
economiche.

Benche il giornale «andasse» e bene, le spese
per un’impresa cosi vasta non erano state calcolate,
come una saggia previdenza avrebbe dovuto consigliare
facendo pure parte capitale all’ ottimismo fiducioso che
domind e prevalse al primo sorgere dell’ azienda.

Ma, per quanto ardua fosse la lotta il foglio non
ebbe a risentirsene affatto. I disappunti interni non face-
vano che animare la velleita del combattimento.

Non mi perdonerei mai se non dedicassi a tal prb—
posito un cenno speciale all’ eccellente nomo, a cui fu
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dovuto per buona parte se il Nuovo Tergesteo superando
vittoriosamente ogni difficolta del momento riescl sem-
pre a continuare la sua opera proficua, senza subire
arresto di sorta, con piena elusione delle aspettative e
speranze, che animavano gli avversari vigilanti. Intendo
dire di Giovanni Balestra, 1'intelligente tipografo-editore
al cui giudizio di ottimo cittadino apparve bello e di
lieto augurio il poter iniziare I'attivita del suo stabili-
mento colla pubblicazione di un diarin destinato ad affer-
mare altamente i sentimenti del paese.

Il Balestra amd il Nuovo Tergesteo come una crea-
tura sua. Egli pose in esso la sua ambizione e il suo
orgoglio.

Ho reiteratamente assistito alle drammatiche sce-
nette di costernata apprensione che il buon séor Giovanni
ebbe a sostenere in certe ore difficili della sua azienda:
il pomeriggio del sabato, ad esempio, allorché¢ vedeva
in forse la mercede de’ suoi operai, ai quali era affezio-
nato e che gli volevano un gran bene.

Era un tormento penosissimo per lui il solo dub-
bio di poter mancare ad un impegno. Si arrovellava
allora, tutto scuro in viso, andava e veniva senza requie,
senza parole, finche era riescito a trovare 1’ espediente
di cui aveva bisogno.

,— Il giornale uscira come al solito! — diceva
a modo di conclusione,
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E gli bastava.

Di quest’ episodio della sua carriera il Balestra non
fece mai vanto. Anzi a chi gliene parlava soleva tagliar
corto, con qualche burbera frase evasiva.

Ma in tutta la sua laboriosa esistenza si mantenne
eguale a’ suoi principi. Bastera a constatarlo un’occhiata
all’ elenco numeroso delle opere da lui edite, la parte
maggiore delle quali si ricollega alla storia e alla vita
intellettuale della citta, e fa indiscutibile fede delle sue

insigni benemerenze. ¢)

Nel Nuovo Tergesteo ebbe ancora una parte, che
non va obliata, un giovane operaio triestino, il quale
coperse, con intelligenza e grande amore, le funzioni
di proto: quel Giovanni Werk, che, dopo essere stato
un amico fedele, non un dipendente, per Ugo Sogliani,
divenne ad immagine di lui, uno dei pili valorosi uomini
nel nostro giornalismo. 5)

Ma il tempo stringeva. Il livore degli avversari
cresceva a dismisura. E quando le infinite persecuzioni,
i sequestri continui, non parvero pilt bastanti, si ricorse
all’arma estrema, al pretesto pit odioso: Ugo Sogliani,
cittadino italiano, fu bandito.

Fu un colpo atroce. Degno dell’ Austria. Il Sogliani
ne risenti vivissimo, inenarrabile cordoglio. Ma sostenne
fortemente la prova.
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La domenica 10 giugno 1877 il Nuovo Tergesteo
(n. 137) pubblicava cosi il suo congedo:

« Avendo 1'i. r. Luogotenenza confermato stamani
il decreto dell’i. r. Direzione di Polizia che, per la mia
condotta politica e giornalistica mi mette al bando dai
Regni e paesi rappresentati al Consiglio dell’ Impero, mi
& forza abbandonare, entro tre giorni, non dico con quale
immenso dolore, la cittad dove nacqui, dove crebbi operoso.

Lascio in essa affetti, famiglia, memorie, speranze
troncate, e vado lungi con la persona, non con il pen-
siero. Questo adunque da lontano, come da presso, e in
avvenire come oggi, si volgera agli amici a dire loro:
vivete sereni e perseveranti!

Come uomo, dinanzi alla mia coscienza, non temo
giudizio; come pubblicista tentai raccogliere con modesta
opera di abnegazione, intorno a qualche nome, per una
idea, le sparse frazioni de’ cittadini.

Altri perd, io n'ho fidanza, verranno, e ben ricchi
di senno e di virile animo maggiori, ed io li accompa-
gnerd coi voti, e, se potrd con I’ opera.

Ai concittadini, agli amici un saluto che viene dal

cuore; ai nemici leali una stretta di mano.

Ugo Sogliani. »

Una nota diceva: Il « Nxovo Tergesteo cessa col

giorno d’oggi le sue pubblicazioni. Perche gli abbonati
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non ne patiscano danno, e per un accordo fra I' Ammi-
nistrazione del giornale ' /udipendente e quella del
Nuovo Tergesteo, il servizio degli associati a quest’ ultimo
viene assunto dall’amministrazione dell’ Iudipendente che
esce ogni giorno. »

Non & da aggiungere parola che valga a com-
mento dell’ eloquente, commosso congedo del Sogliani
ai suoi concittadini.

1l Sogliani, entro il termine fissatogli col decreto
di bando, lascio la citta, rigorosamente vigilato dai poli-
ziotti, perche la partenza non desse adito ad accompa-
gnamento d'amici ed a dimostrazioni di simpatia. ¢)

Ebbe ricetto a Milano, dove dapprima collabord
con Emilio Treves nell’ Zlustrazione italiana. Poi, allet-
tato da una posizione pil libera, passd redattore capo
del Pungolo della domenica . supplemento ebdomadario
dell’ antico giornale di Leone Fortis, col quale il gia for-
tunatissimo e temuto Doctor Veritas tentava di ritardare
il declinante cammino della sua invidiata carriera.

Ma il cuore di Ugo Sogliani era sempre a Trieste,
ove tutto aveva lasciato, dove una vecchia mamma ado-
rata piangeva per lui, dove aveva vissuto nel segreto
dell’ anima un dolce romanzo, delizia e tormento della
sua giovinezza.

1l Sogliani non rivide pili la sua cittd natale che

una volta sola, pochi mesi dalla sua partenza forzosa.
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Ci torno, con un salvacondotto, per sole ventiquattro ore,
il tempo necessario a recarsi a visitare nel camposanto
di Sant’ Anna, due tombe recenti ov'erano scesi per
sempre i due pi grandi suoi affetti. ..

Ugo Sogliani andd poscia a cercarsi pel mondo la
pace e l'oblio che non riescl a trovare mai pi.

A Berlino ridivenne giornalista mandando delle
notevoli corrispondenze politiche a’ maggiori diari ita-
liani. Per la casa Treves, ultima sua ingrata fatica, com-
pild una Guida della capitale germanica.

Gli ultimi anni che potevano, dopo tante traversie,
riuscirgli amari — anche perché gli si era manifestata
un’ affezione cardiaca — furono, a quanto narra un suo
amico triestino, il delicato artista Emilio Rendich, illu-
minati da un tardo amore. Il suo ultimo autunno ebbe
profumo di fiori primaverili, e fino nella tomba la sua
diletta, che era una baronessina berlinese e cattolica,
quando seppe che la merte le portava via il suo poeta,
volle che egli recasse nel suo supremo riposo omaggio
di fiori: prima che si tumulasse il feretro ella lo fece
riaprire, per vedere ancora una volta I'uomo del suo
cuore, e per deporgli sul petto un mazzolino di mioso-
tidi nel quale la credente aveva nascosta una piccola
croce d'oro. Cosl egli scomparve: d’ improvviso, per
paralisi cardiaca! Poche settimane prima di morire egli

aveva invitato alcuni amici di Berlino, in un ristorante



— 184 —

italiano, per festeggiare un lieto avvenimento. Sogliani
si mostrava allegro. Ad un tratto fu visto farsi buio
nel volto e pensoso. Ma poi lo riprese la gaiezza di
prima.

— Sapete!? — disse, per spiegare quell’ ombra
che tutto lo aveva sconvolto e che non era sfuggita
agli altri: — non me n’ero accorto: siamo tredici a
tavola! — ed aggiunse, sorridendo: — Quest’anno uno
di noi morira: il pit giovane o il pil vecchiol

Nella brigata egli era il pili vecchio: il 3 maggio
1903 egli moriva lontano dalla patria, povero, ma non
pit solo n& obliato, ché una tenera mano femminile

aveva recato alla sua spoglia i fiori della ricordanza!



NOTE

1) In quest’anno ('21) la divezione del giornale Za Nasione divisando,
con lodevole pensiero, la ristampa di wna serie di volumetti di storia patvia,
dovuti ai migliori scrittori nostyi, e diventati ormai vari, ha cominciato nel
Supplemento domenicale la pubblicazione dei 7re precursori del Sogliani, in
modo che ritagliando e conservando le singole puntate, si possa poi formarne
un libro.

Vi & premessa una notevole fone del chiaro R del
fogliv Giulio Césari, Precursori ¢ apostoi.

(11 Cesari, rimasto interrotto all'ultima pagina il manoseritto i Alberto
Boccardi sul Sogliani, volle gentilmente completarlo con gli ultimi tre capo-
versi, — . del? editore).

3) Con questo pseudonimo — Nimo Niv -- sono firmati tutti i miei arti-
coli letterari pubblicati durante il biennio del Nwovo Tergesteo.

Dello stesso pseudonimo mi servil in appresso piu volte nella mia
collaborazione al Capitan Fracassa di Roma,

%) Paolo Tedeschi (n. & Trieste nel 1826, m. a Lodi il 81 maggio 1911)
Professore di lettere, novelliere, giornalista, consegui fama «come serittore
coltissimo - - dice un suo biografo — vivace, spesso caustico, sempre popolare, »

Fu per parecchi anni insegnante nel Ginnasio di Capodistria, e in tale
periodo detts molte appendici nel Zempo di Trieste, col pseudonimo di Frete Perv,
onde gli venne una simpatica ¢ grunde notoriet: in queste province, prima
del '66.

Ebbe per la sua attivitd giornalistica un processo politico, terminato
con una condanna, ch’egli espid nelle carceri a S. Maria Maggiore, e gli diede
poi argomento ad un gustoso opuscalo, pieno di lepido umorismo «Due mesi
in gattabuias (Trieste, 1864).

Poi, alla vigilia della guerra del ’66, per motivi di precauzione e
@ ordine pubblico, fu, insieme ad altri egregi patriotti, colpito di bando.

Dall’snno 1869 fu professore alla scuola normale femminile di Lodi,
posto che tenne fino al 1802.

I suoi scritti sono numerosissimi. Notevoli fra altri le Novelle per le
donne italiane, la Storia delle arti xaccontata ai giovanetti, Cento anni dopo (viag-
gio fantastico in Oga-Magoga), Macchictte dell'immigrasione vemeta, gli Studi
sull’ Istria,
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Negli ultimi anni di sua vita, perduta del tutto la luce degli ocehi,
trovava ancora un conforto ne' vicordi e nella pocsia.

Devo il ritratto che orna queste pagine alla gentilozza del cav, Fttore
Carnera, suo congiunto ed amico, che Vebbe in dono da lui nel 1907, quando
i divenuto completamente cieco.

Nella oscurith della sua notte il venorando uomo dettd i pochi versi
a tergo del ritratto (e 1i volle firmare colla mano incerta) in risposta alla
richiesta fattagli dal signor Carnera di avere di lui un pensiero sul nostro
San Giusto.

Li viporto con viva emozione:

IL COLLE DI SAN GIUSTO

0 sacro colle donde tanta ampiezzn
D'ITtalo mare contemplai sovente

Non ti vedrd mai pia;

Ma con gli occhi del cuor sempre presente
Nella celeste altezza!

Milano, 5 novembre 1907.

A cara del Comune di Lodi venne, addi 8 dicembre 1911, inangurata
nell’atrio della Scuola normale un’epigrafe in suo onore; e nello stesso giorno
si tenne dal prof. Andrea Franzoni — presenti tutte le autoritd e Attilio Hortis
in rappresentanza del Municipio di Trieste — una commeniorazione solennec.

In quest’'incontro largo tributo di estimazione e compianto pervenne
da ogni parte.

Interprete del cordoglio ¢ della riconoscenza delle allieve, Ada Negri)
la illustre poetessa, ricordaya in una commossa lettera le virtd del benamato
sun maestro, e conclndeva fatidicamente con le seguenti parole:

<Oh, avesse potuto vivere almeno nino ad oggi il Grande Vecchio:
avesse potuto nel buio della sna tragica ceciti udire almeno le voci plaudenti
nelle vie ai soldati nostri che partono per consacrare, a costo del loxo sangue,
la nuova Italia, in terva di barbarie!

Per I'ltalia, in nome dei nostri morti, sempre! »

Vedi A. Franzoni Puolo Tedeschi, Mifano, Lanzani, 1913.

#) Mi riescirebbe Junghissimo il voler suffragare questa affermazivne
viportando i titoli delle varie pubblicazioni triestine curate dal Balestra.

Mi limiterd a citare tra altre: (storia di Trieste del Padre Ireneo
della Croce (4 vol), la Storia aneddotica del Teatro Comunale di Giuseppe
Caxlo Bottura, lu Storia della posta ¢ le Reminiscenze storiche di Trieste del
dott. Pietro Tomasin, indi i numerosi volumi, in prosa ¢ in verso, di scrittori
triestini: Elda Gianelli, Cesare Rossi, Emma Luzzatto (Doris) ece.

%) Di Giovanni Werk cosi seriveva il Ficcols in una sua cronaca del 10
luglio 1920:
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«Giovanni Werk fu il fondatore del giornale « # Gazzettino» che per tre-
diei anni sostenne lotte e polemiche in difesa del partito liberale-nazionale.
Du anu la sua attivitd politica e giornalistica Giovanni Werk soffri anche lu

per aver con soverchia franchezza e ardimento
i suoi prineipi nazionali. Allo scoppio della guerra italo-austriaca, Giovanni
Werk, ancora convalescente di una grave malattia polmonare, venne internata,
1 disagi dell'esilio non affievolirono la sua fede ardente d'italianiti, e quando
nel luglio del 1917 gli venne concesso di ritornare a Trieste per rivedere la
consn\te morente egli ebbe il presagio della vittoria italiana, ch’egli credeva
e non volle abb la sua cittd. Ma era destino che Giovanni
‘Werk non potesse vivere il suo sogno perché il 10 Juglio 1918 un nuovo attacco
del male, acuite durante I'internamento, lo ridusse in fin di vita. Fu un sin-
cero e avdente patriofta che visse operando per il nostro viscatto.»

) Riguardo alla partenza del Sogliani da questa citth mi racconta
Giulio Piazza, il brioso poeta dialettale, (Macieta), il seguente caratteristico
aneddoto:

Ad onta di tutti i rigori della polizia la notizia del bando di Ugo
Sogliani si diffase rapid nella cittadi llevando vivissima indi-
gnazione e rammavico.

In un circolo di giovanissimi studenti che nei loro primi entusiasmi
tributavano grande ammirazione al brillante pubblicista, un po’ anche circon-
fuso di un’aureola di romanticismo, fu stabilito di dar espressione al senti-
mento caldamente provato per la misura odiosa di cui egli era fatto segno.

Li per 1i, ché il tempo mancava, fu incaricato uno di loro (il pin gio-
vane, Giulio Piazza, ma che gid se la faceva con la poesia) di dettare un
<bel» carme, che dicesse il cordoglio per quella partenza.

11 carme fu scritto in men di un’ora; approvato a pieni voti dai col-
leghi, e portato anonimamente dall’antore in persona al damicilio del Sogliani,
invisibile in quel momento a tutti.

I versi eran guali potevano essere:

o Ugo, ci dei lasciare, ma

E nella serie dei ma, che si seguivano incalzando, ¢’era tutto un , cre-
scendo® di generosi voti, di fausti auguri, i sottintesi ardenti per un immi-
nente avvenire.

1i Sogliani non seppe allora da chi gli veniva quella parola cordiale.

Solo qualche anno pitt tardi, in occasione che il Piazza gli ebbe man-
dato a Milano per il Pungolo aleuni suoi primi componimenti dialettali, poté
conoscere, in seguito a confessione dello stesso esordiente poeta, chi fusse
stato I’autore del memore saluto.

Il Sogliani manifesto al Piazza la sua riconoscenza con una fervida
lettera. .

Ed a proposito delle poesie triestine inviate al suo giornale soggiun-
geva che mai gli era parsa pit cara la molle parlata mestra che in codesti
versi venuti al suo esilio come voci di conforto e di speranza.






MUSICHE DELLA PATRIA






T

Supremamente confortevole e gradita ne' miei
forzati ozi di melanconico valetudinario mi & ridivenuta la
passeggiata, che posso interrompere con frequenti riposi,
lungo i bei viali del nostro Giardino pubblico.

Li, in ispecie durante la mattina, quando I’ affluenza
dei frequentatori & di molto ridotta, si pud essere sicuri
di trovar sempre un posticino tranquillo, ove, d’estate
all'ombra dei magnifici alberi, d’inverno al solicello
tiepido, trascorrere qualche mezz' ora nella beata illu-
sione d’ingannare cosi la pigrizia del tempo.

1l giardino & ben tenuto e ravviato a dovere. Gli
eterni mormoratori contro la biasimevole incuria degli
organi municipali non hanno qui il modo di ripetere la
abituale solfa delle loro lamentele. Questo giardino, fatto
per le classi popolari, gareggia veramente per amenita
lussuosa di piantagioni, per aggruppamento pittoresco
d’ arbusti e di fiori, con un parco signorile de’ meglio
curati e costituisce in realtd un’ opera di decoro che i
forestieri ammirano nella nostra Trieste.
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Pensiero gentile e lodevolissimo ebbe il Comune
allorcheé nel decennio precedente alla guerra deliberd
di accogliere in quei viali alcuni busti di artisti concit-
tadini, che lasciarono di s&¢ chiara fama con le opere
dell’ ingegno. La memore onoranza non poteva trovare
luogo piti adatto. L’idea ebbe plauso generale ed il voto
fu espresso che a quei tre busti altri se ne debbano
aggiungere nell’ avvenire.

Giuseppe Sinico, Giuseppe Rota, Giuseppe Caprin.
Quante memorie in quelle immagini familiari, che ci
sorridono fra il verde, tramandate da sapiente scalpello |
Il popolo, da cui uscirono questi suoi figli prediletti, li
riconosce e li ama.

Volgevo in mente siffatte cose,
nella pace di un recente meriggio,
standomene seduto su una pan-
china del giardino all’incrocio de’
primi viali, ove sorge appunto sovra
un tappeto screziato da cento co~
rolle I'erma &nea del maestro
Giuseppe Sinico.

L’ autore dell' funo a San Giusto

sembra rivivere nel bronzo; i tratti
ben noti del suo caratteristico viso, un po’ serio ed ango-
loso, “spiccano marcatamente, pensosi: si direbbe che
'artefice di questa effigie magistrale abbia voluto cogliere
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uno di quei momenti in cui I'ingegno del maestro sen-
tiva taluna delle sue pill elette ispirazioni: la lira simbo-

" lica, che giace, coronata di lauri a piede del monumento,
vibra ancora di un'eco armoniosa.

Giuseppe Sinico, se non fu uno di quei composi-
tori che per luce immortale di genio lasciano traccia
nella storia dell'arte e fama imperitura tra le glorie
nazionali, fu, nell’ ambito modesto della cittd nativa, un
ingegno ammirabile di-musicista, colto e degno di rispetto.

Ed anche piu in la della sua Trieste: nelle varie
citta sorelle, dove le sue partiture, fresche di inspirazione
geniale, pervase da un getto limpido di melodia, otten-
nero liete e festevoli accoglienze, il suo nome & regi-
strato con onore, nelle cronache teatrali, e ricordato con
deferenza dai cultori dell’ arte.

Le sue opere che ebbero un certo giro per le
scene d'lItalia nella seconda meta del secolo scorso, —
Marinella, I moschettieri, Aurora di Nevers, Alessandro
Stradella, Spartaco — se ancora oggi non si rappre-
sentano pid, costituiscono un notevole patrimonio arti-
stico, dato il tempo in cui furono scritte.

1l Padre nostro di Dante, eseguito il 14 maggio
1865 a Trieste nella ricorrenza del sesto centenario
dell’ Alighieri, e ripetuto nella stessa citta il 31 gennaio
’76 nella solennita per il monumento di Carlo Goldoni

in Venezia, & un saggio di musica elevatissimo e potente.
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Ma il Sinico di Trieste, Papa Sinico come lo chia-
mano ancora vezzeggiativamente i nostri popolani, i suoi
mille e mille allievi della Scuola di canto Reyer, resta
e restera sempre, € sara cosi designato per antonomasia:
" autore dell’ funo di San Giusto.

Chi dei triestini ignora quella musica, semplice,
spontanea, piena di slancio, che per tanti anni, in mezzo
a vicende liete e tristi, ci ha fatto provare fervidissime
emozioni? Chi non rammemora il significato caro, recon-
dito, geloso che quelle note ebbero per noi negli anni
del servaggio, nel tempo beatissimo della liberazione?

Vecchi e giovani, poveri e ricchi: tutti ’hanno a
memoria quella musica; divenuta, da labbro a labbro,
per tradizione di generazioni, veramente popolare.

Dal mio posticino di riposo e di meditazione nei
viali del Giardino pubblico, assistetti involontario ad una
scenetta che mi fece per avventura pensare alla verita
di questa asserzione; una scenetta delle pil comuni e
delle piti futili, ma che appunto per tale suo carattere
acquistava a’ miei occhi un particolare rilievo.

Passavano dinanzi a me due ragazzetti di scuola,
col berretto alla marinara e le ginocchia nude: due sba-
razzini sui dieci anni, argento vivo nelle vene e negli
occhi, tenendo ciondoloni il pacco dei libri stretto da
una coreggia, facendo, com'& costume de’ monelli, gara

di vicendevoli dispettucci e di scherzi mentre procedevano
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in festa. Ad un tratto, come per combinazione, essi
sostarono un momento dinanzi al busto del maestro
Sinico; vi dettero un’ occhiata senza dir nulla. Poi si
staccarono di 1a, e riprendendo giocondamente il loro
cammino, intonarono, come per un suggerimento spon-
taneo, prima 1'uno, poi l'altro, a voce spiegata, le prime
battute dell’ inno cittadino :

Viva San Giusto trofeo di gloria
Questo vessillo guida a vittoria

Le note non erano tutte esattissime; il verso era
un po’ sciupacchiato; ma la musica era quella che il
popolo di Trieste ha fatto sua e che conserva cosi
caramente. )

1l maestro Sinico deve aver sorriso di gioia in
quel momento. E deve aver benedetto |'ispirazione che
gli detto prima il fortunatissimo canto.

Non io mi attenterd di rifare — né lo potrei — la
stupenda pagina, in cui Giuseppe Caprin ne’ Zemps
andati — ha descritto la memorabile serata del 26 agosto
1854, quando dinanzi a un pubblico innumerevole, si
rappresentd per la prima volta al nostro vecchio Teatro
Mauroner la Marinella del Sinico, della quale fa parte
" Inno a San Giusto.

La folla, che cinque o sei ora prima dello spetta-
colo, aveva principiato ad affluire, gremiva letteralmente
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tutto il vasto teatro. La curiositd per 1'opera di esordio
del compositore ventenne si raddoppiava per il soggetto
paesano, desunto da un passionale romanzo divulgatis-
simo. E s’ acuiva, convien pur dirlo, in seguito ad una
iniqua ciarla messa malignamente in giro, che il padre
dell’ autore — buon musicista pur egli — avesse taci-
tamente collaborato allo spartito.

Ma i detrattori fallirono il loro scopo. L'aspetta-
tiva non ando per nulla delusa. E il battesimo del maestro
assurse a un commovente trionfo.

Quando alla chiusa del brevissimo prologo, i vecchi
triestini del 500 adunati sulla Piazza del Comune dall’an-
nunzio che la patria & in pericolo, si stringono con
impeto di amore all’ antico vessillo della cittd, e pro-
rompe dai loro petti, fiero, concorde e solenne, 1'inno
di guerra, fu prima una sorpresa, quasi uno sgomento,
poi un delirio di applausi, poi un ripetersi di ovazioni
infinite.

L'inno di San Giusto era nato.

1l successo degli altri pezzi dell' opera, se pur ebbero
accoglienze liete (cosi le melodiose romanze, un duetto
assai felice, e il Minuetto all’ atto secondo, che pil tardi
avra un fortuito riscontro nelle danze del Ballo in maschera
di Verdi) fu impallidito notevolmente dall’ /uno.

Gia all’ uscire dalla prima udizione, comitive di

popolani cominciarono a portare per le vie, anche piti
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lontane, il ricordo dei motivi marziali. Poco appresso
compagnie di coristi bene affiatati, taluni provenienti
dalla scuola corale, altri dalle masse teatrali, raccoglie-
vano clamorosi applausi e fior di quattrini, eseguendo
in giro per i pubblici ritrovi quella musica acclamata.
Le note dell’inno echeggiavano ormai ripetute dovun-
que. Immancabilmente poi in ogni festa della citta.

B curioso rilevare i mutamenti che col procedere
del tempo subirono i versi — agili versi del poeta
Pietro Welponer — successivamente sformati dalle ves-
sazione della censura, corretti dalle labbra del popolo,
accolti poi dal maestro nella loro forma definitiva.

Nel libretto della Marinella, pubblicato per la
riproduzione che se ne fece al Zeatro Armonia, nell' au-
tunno del 1862, la seconda strofa del coro apparisce
stampata nel modo seguente :

Squillan le trombe! . . . L'inno di guerra
Suoni per tutta la nostra terra,

Se pochi siamo, sarem gagliardi,

Uniti tutti da un solo amor,

E contro ai sacri nostri stendardi

Cadra |' orgoglio dei fraditor.

Questa dizione, convien riconoscerlo, poteva appa-
gare sufficientemente la fiscalita vigilante di allora.

Nell' edizione del libretto fatta dal Ricordi per la
ripresa dell’ opera al Politeama Rossetti, nell’ autunno

“dell’ 83, si trova nel testo una variante notevole,
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Riusci alla candida eloquenza del maestro di per-
suadere il sospettoso censore col validissimo argomento
che a ben guardare si trattava di un fatto svolgentesi
nel secolo XVI, che il nemico deprecato di Trieste era
Venezia, e che quindi si poteva, senza pericoli di sorta,
lasciar correre anche a teatro i versi come gia tutto il
popolo li cantava.

1l dabbene censore, fosse o non fosse in buona
fede, si mostrd disarmato da ragioni tanto convincenti.

E la strofa apparve cosi:

Viva San Giusto! trofeo di gloria
Questo vessillo guida a vittoria,
Se pochi siamo, sarem gagliardi,
Uniti tutti da un solo amor,

E contro i patrii nostri stendardi
Cadra 1" orgoglio dell’ 9pressor.

Ma da allora, ogni volta, quest’ ultimo verso, quella
ultima parola, sottolineata con energica espressione dagli
esecutori, suscitd sempre un fremito di entusiasmo pro-
rompente dalla folla commossa.

Sinico in tutta la sua operosa carriera non riesci
mai a far dimenticare — ed era per lui un continuo
assillante cruccio — con opere successive, pensate pilt
seriamente, elaborate secondo una tecnica pill severa e

moderna, il suo grande successo giovanile. %
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Vennero i brillanti Mosckettieri (1850), applauditi
in pit teatri; venne ' Aurora (1861) e lo Stradella,
discussi con onore dalla critica ed accolti festosamente
dal pubblico. Ma né le pagine melodiche sparse con
singolare profusione ad .illustrare le avventurose gesta
de’ baldi ufficiali di Luigi XN, né la eletta musica,
inspirata dai due altri soggetti bellissimi, bastarono a
raggiungere 1'effetto cui I'autore aspirava.

L'ultima opera, che il Sinico ci diede ed alla quale
pose tutta ' esperienza e la dottrina de' suoi anni maturi,
lo Spartaco, tratto dall’omonimo romanzo di Raffaele
Giovagnoli, fu rappresentato la prima volta al nostro
Politeama nell’ autunno del 1886 e riprodotto poi con
riduzioni al Dal Verme di Milano nella stagione estiva
del 1887. '

Trattandosi di avvenimento relativamente non molto
remoto, mi sembra ozioso di riprodurre i giudizi, tutti
quanti, con qualche lieve riserva, favorevoli al provetto
e stimato compositore.

Un solo particolare a proposito dello Spartaco mi
ritorna in mente e voglio riferire perche riesce di corol-
lario a quanto venni pili sopra esponendo.

Bastd I'annunzio che il maestro Sinico s’era deciso
di sottoporre al giudizio de’ suoi concittadini quest’ opera
sua, che si sapeva essere frutto di lungo studio, e che

richiedeva un’interpretazione accurata e dispendiosa,
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perche fra gli allievi numerosissimi della scuola corale
si accendesse un desiderio vivo di recare le loro forze
a sussidio dell’ opera dell’ amato maestro.

Si ebbe cosi il commovente accorrere di una vera
folla di artigiani, venuti ad offrjrsi volontariamente per
far parte del coro — uomini e donne, ragazzi ed adulti —
onorandosi tutti di partecipare al successo, del quale
nessuno dubitava,

1l coro nello Spartaco aveva un’importanza capi-
tale. E le masse — cosi agguerrite e rinforzate di validi
elementi — poterono attendere allo studio preparatorio
gia parecchie settimane prima che s'iniziassero a teatro
le prove regolari.

Sinico, amato da ogni ordine della cittadinanza,
contava com’era naturale amicizie cordiali e diffuse, tra
gli artisti pit eminenti della citta. Ed anche tra questi
ci furono i collaboratori onorari
che si offersero per lo Spartaco.

Veggo ancora i due com-
pianti e rinomati pittori nostri
Eugenio Scomparini ed Antonio
Lonza passare in rigorosa ras-
segna una intera legione di anti-
chi romani: gladiatori ed atleti
da Circo, patrizi e plebei, littori

Eugenlo Scomparini e soldati, per constatare se il
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buon attrezzista Pogna li avesse forniti a dovere di tutti
i varf requisiti di loro spettanza. Veggo il valente archi-
tetto Ruggero Berlam, mancatoci di recente, far correg-
gere allo scenografo non abbastanza coscienzioso un’enor-
mita troppo stridente nel larario di una villa cumana o

nello sfarzoso triclinio di Silla.

Alla prima rappresentazione fioccavano gli applausi.
Il maestro sorridente e felice, nel rientrare fra le quinte
dopo aver avuto le ovazioni del pubblico, stringeva le
mani e ringraziava tutti: gli esecutori, gli amici, che gli
erano intorno, giubilanti del giubilo di lui.

V’era tra coloro che io chiamero per intenderci
coristi volontari, un piccolo vecchietto (che lo Scomparini
mi aveva fatto, con simpatico interessamento, notare fin
dalle prime prove) magro, adusto, accuratamente rasato,
che sotto le vesti di un contubernale di Spartaco, (troppo
larghe per dire la santa veritd) si dava un gran da
fare, mettendo in riga i compagni di fila, suggerendo a
quello di raddrizzare 1'elmo, a questo di serrare il cintu-
rino della spada, raccomandando con energia autoritaria
al terzo ed al quarto di badare a non perdere il passo
nella marcia finale.

Non so se quel milite, cosi geloso dell’ onore
dell’arma cui apparteneva, avesse voce di tenore, di

baritono, o di basso. Di voce ne aveva pochissima, solo
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un filo, ed anche quella affetta di una raucedine sensi-
bilissima ; ma il milite sopralodato (Scomparini lo cono-
sceva assai bene, perché gia addetto al laboratorio da
velaio, appartenente a un suo congiunto) era uno de’
pili anziani coristi, uscito dalla scuola di Sinico, affezio-
natissimo prima al padre, m.' Francesco, poi al suo
successore m.® Giuseppe, del quale aveva con fedele
attaccamento seguito tutta la carriera.

Cosl, nonostante il fardello degli anni malamente
dissimulato e con un braccio che gli serviva assai male
in seguito a una paresi, questo veterano, che gloriavasi
di aver partecipato, corista giovanissimo, ai primi trionfi
della Marinella, aveva sollecitato, ed ottenuto, di coo-
perare, come ancora poteva, magari fingendo di cantare,
al successo dello Spartaco.

II gesto cordiale dell’ umile popolano ebbe un coro-
namento de’ pil lieti. Fu ancora una volta il carissimo
Scomparini che ad un punto culminante della prima
rappresentazione dell’ opera, richiamd la mia attenzione
sul simpatico vecchietto.

All'atto terzo il pubblico aveva acclamato insisten-
temente il maestro dopo il maestoso Jfuno alla Liberta
eseguito dai cori con slancio magnifico. Quest’ /uno, musi-
cato sulle parole ardenti di fiamma aurea dello stesso autore
del romanzo, Raffaello Giovagnoli, doveva essere il pezzo

capitale dell’ opera. E tale riusci per consenso generale,
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Fu questo il momento, in cui lo Scomparini ed io
ci trovammo vicini al simpatico contubernale di Spartaco,
che tutto rosso e sudato perorava in mezzo ai suoi com-
pagni d'armi, gongolante per la gioia, mentre il maestro
usciva, per la terza o quarta volta, agli onori del pro-
scenio :

— Ebbene, siste contento. L'Inno & bello — gli
disse Scomparini, mettendogli una mano sulla spalla.

— Contento no: contentissimo. L’ Inno & bello. B
bello tutto cido che fa Fepi/ Ma .

E si fermo esitante su quel monosillabo che gli
era sfuggito quasi inconsciamente dal labbro.

— Ma? ... soggiunse, incoraggiandolo il pittore.

— Ma — rispose subito il vecchio — ma non &
I Inno di San Giusto!

L’ indomani la critica e gli intendenti dissero cid che
vollero a lode del maestro facendo emergere la dotta
elaborazione della sua musica, la severa scelta dei temi,
il sobrio colorito orchestrale.

Perd per il popolo, per il vero popolo di Trieste,
il maestro Giuseppe Sinico continud ad essere «1 autore
dell' luno di San Giusto. »

Ed oggi ancora che ci sorride il sole della liberta,
sentiamo, noi triestini in quei concenti semplici tutta la
nostra storia, fatta di dure battaglie, di incrollata fede,

di palpitanti speranze.
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Cesare Rossi, uno dei nostri poeti, che ha dato
alla patria tutta la sua lira armoniosa, ha scritto per
una recente solennita cittadina questa novissima strofe
per | Iuno di San Giusto.

Viva San Giusto! Dopo il riscatto
Noi rinnoviamo 1 antico patto:
Sul bianco altare della tua chiesa
Ch' arce latina sempre sara,
Custodiremo la fiamma accesa
Che a’ tuoi fedeli trapassera
Contro ogni assalto di ostile offesa
Scudo ed usbergo la Liberta!

Con questi versi I' Juno di San Giusto risuonera
ancora, negli anni avvenire, indimenticato e sacro.

***

Il sentimento della musica, tipica prerogativa del
carattere nazionale, & connaturato profondamente e squi-
sitamente nell’ anima di Trieste.

Gli spettacoli d’ opera, pur se si tratti di esecu-
zione mediocre, attraggono sempre gran folla. Si canta
per le strade, nelle case, nelle officine. Non ¢'& avveni-
mento che non si celebri con la musica. E nella musica,
sempre, — alle memori frasi di una romanza, di un coro,
di una canzonetta, — il popolo ha saputo trovare, per
unanime consenso, il mezzo di dar libera espansione a’

suoi pill fervidi sentimenti.
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Fu fatta e rifatta le cento volte la storia delle
dimostrazioni che ne' teatri di Trieste, hanno suscitato
in ogni incontro le fatidiche melodie del risorgimento.
Durante la propaganda per la guerra, eloquenti oratori
ebbero modo di trasportare e commovere le attente folle,
rievocando le serate di meraviglioso entusiasmo, in cui
tutta Trieste insorgeva contro gli stolidi decreti della
polizia, che vietavan le repliche di una pagina immortale

dell’arte nostra . . .

Trieste & gelosa di queste sue memorie. Ne serba

un culto affettuoso.

E de’ maestri suoi, anche i pill modesti, anche i
men noti, che questo sentimento della musica promos-
sero, che colle opere o con gli insegnamenti coopera-
rono al suo pill largo sviluppo, che al popolo dischiu-
sero la via di seguirne con profitto la cultura, conservo

sempre riconoscenza e stima.

Tra codesti benemeriti certo &
che un posto eminente va per buon
diritto assicurato all’altro elettis-
simo artista, Giuseppe Rota, il cui
ricordo marmoreo, nel largo mag-
giore del Giardino pubblico, ne
tramanda durevolmente ’effigie ed

il nome.
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Lo vedete il maestro Rota, cosi com’ era, co’ suoi
lineamenti severi di asceta, colle ciocche ribelli della
zazzera irte sulla tempia scarna; lo vedete, lo pensate,
come v'apparve cento volte in vita, ora girando lo
sguardo dominatore sulle falangi corali ed orchestwmli,
attente alla sua bacchetta; ora seduto all’armonium,
paziente ed amoroso, fra le file compatte de’ suoi allievi;
ora 1a nell’ organo di San Giusto, guida sicura e pode-
rosa, nelle grandi solennita liturgiche e cittadine?

Discepolo prediletto di Luigi Ricci, quando questo
nell’ agosto del '59 fu colto dal triste male a cui soccom-
bette pochi mesi appresso, fu il suo successore nella
direzione della civica Scuola di canto accademico ed
ecclesiastico e quale maestro concertatore delle opere
al Teatro Grande (poi Comunale, quindi Giuseppe Verdi).

Il Ricci, che aveva tenuto 23 anni quegli uffici —
per vecchia consuetudine del Comune accumulati in una
sola persona -— erasi conquistata a Trieste una popo-
larita grandissima col suo carattere cordiale e gaio di
buon napoletano, e col prestigio delle sue musiche bril-
lanti e affascinanti. 1l Rota non si dissimuld le difficolta
che avrebbe dovuto sostenere nel disimpegno del suo
mandato. E vi si consacrd con tutto lo zelo della sua
balda giovinezza.

Egli tenne le due cariche per il corso di 13 anni,
fino all’ autunno del '73, quando per un concorso di
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circostanze particolari fu deciso un riordinamento delle
funzioni a lui affidate.

In quest’ anno, aspettatissima e desiderata, doveva
rappresentarsi per la prima volta a Trieste la trionfante
Aida di Giuseppe Verdi. Un’ accolta di cantanti famosi
era scritturata. A dirigere lo spet-
tacolo si sapeva che 1'autore e
I' editore Ricordi avevan designato,
per patto inderogabile all’impresa,
I'illustre Franco Faccio.

Veniva con cid a determinarsi
la cessazione dell’ibrido antiquato

sistema, ancor vigente nel teatro

triestino, che la concertazione di
un’ opera fosse affidata ad un maestro, mentre la dire-
ziene dell’ orchestra era sostenuta dal primo violino.

La duplicitd del compito, il diverso criterio nell’ in-
terpretazione, i dissensi frequenti, dannosi sempre alla
perfetta riuscita degli spettacoli, erano ragioni troppo
evidenti per accettare il nuovo sistema, che s’imponeva
come una razionale e necessaria riforma.

Gli intendenti in materia non solo ne riconobbero
i vantaggi, ma deplorarono che il provvedimento fosse
giunto in ritardo. Certo lo riconobbe, benché amareg-
giato, anche il maestro Rota, che spirito vero di artista,

non credette di derogare al proprio decoro, ma anzi
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di provvedervi doverosamente, nel cedere la bacchetta
a un cosi valoroso confratello.

Non giudicarono in egual modo i corpi corali ed
orchestrali del teatro, che, mentre ancora durava il
troppo lungo e appassionato dibattito, fomentato in pro-
posito da falsi e maligni apprezzamenti, vollero attestare
al loro maestro, che tante volte li aveva guidati alla
vittoria, la stima e I’ attaccamento, ond’eran legati a
lui, organizzando in suo onore una grandiosa serenata
dimostrativa, con musiche, fiaccole e ovazioni, rimasta
memorabile negli annali cittadini.

La bella reputazione del m.° Rota usci da questo
fatto invigorita e accresciuta. La cittadinanza tutta fu
unanime nel decretargli la propria stima.

Egli continud a fungere il suo munere, ormai
unico, di direttore della Scuola di canto e della Cap-
pella civica, circondato dalla simpatia universale, e vi durd
sino alla sua morte, che avvenne nel 1911 (28 d’aprile).

In qualsiasi dizionario de’ musicisti italiani potrete
trovare copiose notizie sull’ attivita esemplare e multi-
forme di questo eletto figlio di Trieste.

Venuto da una famiglia di artisti (il maggiore dei
fratelli: Giovanni, lascid fama di valente pittore; il
minore, Giacomo, fu distinto baritono che calcd le pil
cospicue scene d'Italia e dell' estero) il maestro Rota
non venne meno al suo nome.
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1 suoi biografi vi citeranno la serie dei suoi melo-
drammi, tutti rappresentati con lode: il Lazzarone ope-
retta di esordio da lui scritta in collaborazione con altri
tre allievi del Ricci: Alberto Randegger il futuro pro-
fessore di canto all’ Accademia reale di LLondra, Francesco
Berger e Alberto Zelman; (Anfiteatro Mauroner ’52),
Ruy Blas (Milano, Carcano '58), i Romani in Pompeiano,
Ginevra di Scozia, Penelope, eseguite al nostro Comunale
nel decennio '5§6-'66, Beatrice Cenci (Parma '62) e gli
. Studenti al Contavalli di Bologna e al Politeama di

Trieste ('88).

Anche vi citeranno a luminosa prova dell’eccletismo
de' suoi studi, fra varl volumi di filosofia e d'arte, un
ponderoso libro, ' Emancipazione dei sordomuti, in cui
egli spiega un suo metodo per dare a questi infelici il
dono della favella a mezzo di esercizi col canto: metodo
di cui tenne pubblici saggi ed esperimenti del massimo
interesse, anche dinanzi a scienziati di alto valore, nomi-
natamente a Parigi.

Ma il titolo precipuo di riconoscenza, che il Rota
s’¢ meritato dai triestini, & nell’insigne amore che egli
ha saputo dimostrare, col sussidio dell’ arte sua, in tutto
il corso della vita, per il decoro, la rinomanza, il van-
taggio della citta.

Ne' suoi fasti, registrati nelle cronistorie del tea-

tro, egli apparisce, meglio assai che maestro, fratello
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amorevole di quanti artisti al principio della loro carriera,
convennero qui da tutta Italia, a cercare il battesimo
dal reputato e temuto giudizio del nostro pubblico. A
fianco delle primarie celebrita canore noi lo troviamo
collaboratore prezioso, perché pii grate e pit degne
riescano le onoranze loro tributate. Di siffatte attivita il
Rota s’era fatta una legge. Gli artisti celebri, e gli
artisti oscuri, partendo da qui, recavano ad altri lidi
alto e carissimo il nome di Trieste.

Ed altri fasti pil memorabili ancora il maestro ha
segnato nella storia di vari sodalizi di cultura, delle asso-
ciazioni umanitarie, delle istituzioni operaie, in tutto cid
che rappresenta la vita intellettuale o il progresso morale
della citta o ne & ' esponente effettivo.

Gia nell’anno '60 quando Trieste volle in atto di
perenne omaggio porre nel suo teatro un busto mar-
moreo del Ricci, I'illustre compositore, che eletta que-
sta citta a sua seconda patria I’ onord altamente e ne
accrebbe la fama, fu Giuseppe Rota a dettare per
I’ occasione la pagina musicale bellissima, eseguita da
un coro imponente, mentre una grande artista lirica,
Isabella Galletti Gianoli, fregiava di lauro I'immagine
del commemorato.

Nel '61 solennizzandosi, con immenso giubilo della
cittadinanza la elezione del primo Consiglio municipale,

compiuta in virtl del nuove ordinamento e riuscita con
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spiccato carattere liberale nazionale, il maestro Rota
organizza una grande accademia festiva, nella quale,
presente il Podesta Stefano de Conti e tutti i neoeletti
consiglieri, fatti segno di entusiastiche acclamazioni, dirige
un suo Inno bellissimo, eseguito magistralmente dalle
falangi teatrali.

Nel 1879 pel giubileo della Societa Filarmonico-
drammatica, il Rota, che con Francesco Hermet, ne fu
a piu riprese operoso direttore, dedica alla stimata e
benemerita associazione, un’altra sua Cantata molto
felice, apprezzata sommamente dai consoci riuniti a festa
la sera del § dicembre al Teatro Armonia.

Altre istituzioni numerose ebbero da lui efficace
appoggio, vuoi con le sue prestazioni artistiche, vuoi col
reddito di accademie da lui ordinate e promosse. Nel
60 fonda, con pensiero di provvidenza fraterna, la
Societa filarmonica di mutuo soccorso e con una serie
di concerti concorre a darle vita. Alle associazioni ope-
raie, in cui trovansi sparsi gli allievi, che in numero infinito
frequentarono i suoi corsi e conservano di lui gratissima
memoria, volge di preferenza le sue premure cordiali.

B per uno di questi sodalizi, il pilt vecchio e forte,
la Societa operaia triestina, nella quale si raccolse con
provvido pensiero il primo fascio de’ nostri lavoratori, che
il Rota scrisse la pagina perfetta, destinata a sopravvivergli:
I'inno per grande orchestra, coro e banda [/ maglio.
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Eseguito la prima volta il 15 luglio del 1894 nella
ricorrenza del XXV anniversario della Societd Operaia
Triestina, fu accolto con fragorose dimostrazioni. I con-
venuti, molte migliaia; che gremivano in misura impres-
sionante ogni parte del Politeama Rossetti, furono subi-
tamente affascinati dalla suggestiva inspirata musica, che
con frase larga e vibrante, celebra le sante vittorie del
lavoro. Il maglio batte assiduamente, con tenacia inde-
fessa, batte, scandendo il ritmo alla canzone della gaia
fucina:

Batte il maglio e par che dica:
«Gloria! . .. Gloria a chi fatica!
11 lavoro e sacra fonte

Di salute e gioventd

Che lavar pud errori ed onte

E temprare alla virtl. »

Batte il maglio e par che dica:
«Gloria!. .. Gloria a chi fatica!»

11 popolo de’ lavoratori riconobbe la sza canzone.
La salutd con trasporto. La ritenne a memoria,

«Batti, o maglio, batti e grida
E la forza che ne affida!

E la fede che cancella

Ogni dubbio, ogni timor,

Che ravviva la favella

Della speme e dell'amor !
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Nel solenne concerto, che in morte del m.° Rota
diede, addi 28 maggio 1911, un comitato di cittadini,
al Politeama Rossetti, quest’ Inno, eseguito da oltre 400
esecutori, risollevd una volta ancora | entusiasmo del
pubblico, memore e commosso.

Sul piedestallo del busto marmoreo che gli allievi
e gli ammiratori vollero eretto al maestro nel Giardino
pubblico, una felice allegoria in bronzo ricorda special-
mente ch’egli fu I’ autore del Maglio.

"k**

Se cosi viva memoria Trieste conserva a' musicisti
suoi, da cui ebbe tributo di onore, ben maggior ricono-
scenza ella professa ai maestri d’ [talia, che negli anni
del suo amaro servaggio, le attestarono, coll’insigne
dedica delle loro opere, simpatia ed affetto.

Primo a legare il suo bel nome
al vincolo d'oro, che per volgere
di tempo non si frangerd mai nel
cuore dei triestini, & Arrigo Boito.

Consentite, vi prego, ad uno che
lo amd e stimd immensamente, di

richiamare qui alcune reminiscenze,

anche se riguardano fatti noti, no-
tissimi, come del resto sono sem-

pre quelli che toccano persone di fama universale.
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II Boito, ancora negli ultimi anni della sua vita
soleva citare, non senza dolcezza e con sincero compia-
cimento, come da Trieste gli fosse venuta una confor-
tevole voce di plauso — entusiastico plauso — quando
la sua anima d’artista dolorava tuttavia profondamente
per le accoglienze ostili e tempestose che il Mefistofele
aveva trovato alla Scala, la memoranda sera del 3

marzo '68.

Durava egli allora in quel tormentoso periodo di
lotta con sé stesso, che da una parte gli faceva sentire
tutta la sconsolata e paurosa sfiducia nelle proprie forze,
dall’ altra gli ridestava, nella coscienza forte del suo
valore, il desiderio di ritentare, di combattere, di vin-
cere. Voci di amici, pochi, ma autorevoli e veraci, lo
incoravano alla riscossa, col consiglio, coll' esortazione.
L’ opera non era morta, Essa aveva in s& tanto di gio-
ventll, di calore, di genio, che avrebbe potuto certa-
mente, ripresentarsi ed imporsi al giudizio del pubblico.

E il maestro, non insensibile a queste voci persua-
sive, le ascoltava perplesso, e a tratti vinto da un interno
risveglio di fede, tornava sul suo lavoro, lo rivedeva, lo
riprendeva.

Durante quest’intervallo, fra |’ insuccesso e la rivin-

cita o meglio durante la lenta, meditata e travagliosa

preparazione di questa, Trieste ebbe la lieta fortuna di
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poter manifestare al m.® Boito, tutta la propria ammi-
razione, in uno all’augurio pit fervido di un prossimo

immancabile trionfo completo.

Nel dicembre del 1871 venne offerto al nostro
Comunale uno straordinario concerto a vantaggio della
Societa filarmonica di mutuo soccorso. Il programma era
ordinato con eletto senso d’ arte. Per la primissima volta
si sarebbero eseguite nel nostro teatro alcune pagine
immortali del glorioso ‘maestro di Lipsia. E per rendere
onore ad un novello campione valoroso della musica
italiana, era stato prescelto il prologo del Mefistofele di
Boito, brano acclamato anche nel disastro dell’ opera
alla Scala.

L’ impressione destata dalla stupenda concezione
boitiana fu, quale doveva essere, quale fu sempre di
poi, grandissima ed unanime. Bench& eseguita senza
complemento del quadro scenico, e scemato pertanto
I’ effetto complessivo ideato dal maestro, il pubblico ne
comprese tosto la peregrina bellezza, la vigorosa e nobi-
lissima inspirazione.

1l personaggio di Mefistofele, che lancia la sua
tragica sfida all' Eterno, era sostenuto con giovanile tra-
sporto e con passione straordinaria da un artista fran-
cese, che al teatro di Trieste aveva brillantemente esor-

dito nella carriera italiana, Armando Castelmary.



— 216 —

Le feste, all' esecutore ed alle magnifiche masse
corali ed orchestrali, furono imponenti. Il prologo si
ripet¢ per unanime richiesta una seconda sera.

E I'autore ebbe particolareggiate notizie dell’ esito,
dai telegrammi di vari musicisti ed ammiratori, e dai
pubblici diari concordemente favorevoli.

Chi sa dirlo se al ricevere di codesti annunci festosi
e lusinghieri, il contristato spirito del maestro non abbia
sentito piu forte, 1'impulso che preludeva alla prossima
sua riaffermazione ?

Il Boito lo disse con commosse parole di ricor-
danza. Lo ridisse quando il Mefistofele, superata trion-
falmente la novella prova a Bologna nel '75 {4 ottobre)
venne nel 1877 a Trieste, presente I’ aptore,

Le accoglienze furono festosissime. I particolari
troppo conosciuti, perché io abbia a ripeterli.

Nelle giornate che il maestro trascorse tra noi volle
vivere della vita cittadina e conoscere da vicino, goden-
done infinitamente, 1’ anima italica del paese, viva e pul-
sante in ogni sua manifestazione. Accompagnato da intimi
amici egli percorse le arterie principali, dove & pili attivo
il fervore della folla; sostd a lungo ne' quartieri popo-
lari in cui si conserva pill puro |"antico carattere storico
del Comune; visitd riverente, sciogliendo il voto augu-
rale di ogni italiano, il piu vetusto monumento della
nostra civilta, San Giusto.
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E per conoscere da presso la gioventl triestina,
accolse con gioia I'invito di una visita improvvisata alla
palestra dell’ Associazione Ginnastica, una sera che le
varie squadre di allievi erano adunate per le loro ordi-
narie esercitazioni.

Quale serata fu quella! Non si ridice I'entusiasmo
col quale le balde schiere salutarono, acclamarono, rin-
graziarono, il giovane maestro, speranza fulgida ed onore
d’ Italia.

Stralcio un brano della diligente monografia che
Silvio Benco, colla sua penna forbita, dedicava teste alla
storia della Societd Ginnastica a Trieste (1863-1920)
« che per cinquant’anni i triestini ostinatamente fonda-
rono; I'una dopo I'altra dalle autoritd austriache ostina-
tamente disciolte. »

Scrive il Benco: « Verso il compimento del primo
decennio la Ginnastica ebbe tre ospiti illustri: nel 1877
Arrigo Boito, nel 1878 Giosug Carducci, nel 1879
Tommaso Salvini. Cid che sentisse Giosué Carducci della
sua visita a Trieste & detto nel Saluto italico; meno
nota & la commozione profonda che assali Arrigo Boito
quando si trovd nella spira d’ attivita ideale che si svol-
geva nella Palestra irredenta: il cantore di pochi canti,
il musicista schivo di dar fuori sue musiche, in un tra-
sporto d’entusiasmo promise di scrivere un inno. E da

buon cavaliere e da perfetto italiano, mantenne: mando
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da Milano, per la banda della Ginnastica, le note di un
« Inno-Marcia » fiero e maestoso, che fu poi l'inno di
quante Societd di Ginnastica si succedettero nella Pale-
stra: ' funo di Boito. »

Poco dopo la significante accoglienza della gioventi
nostra, il Boito lasciava Trieste, sottraendosi con I’ insita
ritrosia del suo carattere ad altri festeggiamenti che in
molti circoli cittadini si stavano predisponendo. Parti
una mattina, all'insaputa di tutti, non accompagnato
che dai soli suoi intimi: Franco Faccio e Piero Fabricci,
e dal giovane recensore di un giornale locale.

Su tale partenza corsero malignita non poche. Da
qualche parte s'insinud perfino che il maestro era «fug-
gito » da Trieste, disgustato ed offeso dal poco concorso
di pubblico al teatro, dopo la prima rappresentazione
del Mefistofele.

Nulla di pili falso ed assurdo.

Il Boito era troppo esperto delle fortuite circo-
stanze teatrali per non dar soverchio peso a siffatta
affermazione.

Fino all’ultimo istante egli parld con gli amici di
quel che il suo Mefistofele « doveva» a Trieste. Ma pili
parld della promessa fatta, con tanto cuore, ai giovani
ginnasti triestini: promessa che non avrebbe obliato, —

e che non oblid.
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Pote dire di lui Corrado Ricci nella commemora-
zione magistrale fatta '8 giugno '1g9 in Campidoglio,
alla presenza del nostro Re, narrando le fortune del
Mefistofele.

« Da Bologna il Mefistofele partl pel suo giro del
mondo. Fino l'anno passato, se ne son fatte 429 ese-
cuzioni, ossia circa 5000 rappresentazioni. In Italia in
maggior numero, a Torino, a Genova, a Roma, a Bolo-
gna, a Milano, a Napoli. A Trieste fu eseguito un cen-
tinaio di volte: gli Italiani di la, anelanti alla patria, la
salutavano nella voce di un suo figlio. »

E noi soggiungiamo:

«Di un nostro fratello, provato e venerato. »

* %

Minor popolarita ha potuto con-
seguire — non certo per valore
artistico, ma per ineluttabili contin-
genze di tempo e di eventi, — un
altro pregevole lavoro musicale,
meritevole di speciale menzione,
I’ funo che il maestro Ruggero

Leoncavallo ha scritto espressa-
mente per la istituzione pill cara ai triestini, la Lega

Nazionale.
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Di tutte pil cara per lo scopo altissimo che si
propose e persegui valorosamente, come attestano a
caratteri indelebili i suoi annali; per la significazione
ideale che il popolo, con caloroso ininterrotto consenti-

mento, vide e caldeggid nell’ opera sua.

La Lega Nazionale, il forte fascio in cui si strin.
sero a difesa e protezione dell’avita favella le cinque
provincie sorelle, asservite al duro giogo dell' Austria,
ha meriti troppo noti e troppo gloriosi ai fini del nostro
risorgimento, percheé in ogni cuore italiano non ne sia
presente il nome,

Percid ogni frase in proposito riesce superflua.

Non sara forse del tutto discaro qualche piccolo
ricordo intorno alle musiche suscitatrici, onde furono
accompagnate le dimostrazioni e le feste memorabili del
patrio sodalizio, tanto pilt se a codesti ricordi altri miei
personali si collegano, che vado lieto di poter oggi qui
richiamare.

Nel primo periodo di sua attivita la Lega non
ebbe un inno proprio. Altre preoccupazioni piu gravi
assorbivano le cure delle solerti direzioni, intente prima
di tutto ad assicurare solidamente le basi positive del
vasto programma, la cui progressiva riuscita divenne
poi, per virtu dei preposti e per I'appoggio concorde

de' cittadini, mirabile realta.
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Ma alle solennitd gioconde, a cui i soci e gli ade-
renti alla Lega venivano chiamati pil volte all’anno da
comitati appositi a portare I’ obolo agli scopi del soda-
lizio, non mancava mai il concorso della voce popolare
che si espandeva neghi allegri motivi di qualche canto
improvvisato. I poeti dialettali sbizzarrivano il loro estro
nei ritornelli, che qualche facile musicista vestiva di gaie
note e che tutto il popolo ripeteva in coro. Talvolta la
canzonetta birichina si trasformava in una frase musi-

cale pill larga e solenne, a glorificazione di Dante,

. il gran maestro

Dell'italica favella.

Ma I Iuno della Lega, 1'inno ufficialmente adot-
tato, mancava ancora. Si volle, e a giusto titolo, ch’esso
fosse espressamente composto da un maestro italiano,
de’ primissimi, e che rispondesse puramente quale opera
d’arte all’importanza dell istituzione. Riccardo Pitteri,
il geniale presidente della lZega, I'uomo egregio che
mise tutto il tesoro della sua amorosa intelligenza al
felice raggiungimento degli intenti sociali, diede le sue
cure anche a questo disegno. Egli dettd, con la limpida
vena che gli era propria, le bellissime parole, che il
maestro Leoncavallo musicd da par suo.

Sono sei armoniose quartine di ottonari. Eccone

le due di chiusa.
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Viva Dante! questo il motto
Delle cinque genti sia

Che la santa poesia

Del linguaggio riuni.

Viva Dante! Cinque foglie
Giunte insieme al fior dan vita,
Da I'union di cinque dita

Vien la forza della man!

L’ inspirazione del maestro & stata delle pil felici.
11 motivo di proposta, ampio, festoso, brillante. Lo svi-
luppo, trattato con sapiente armonia di colorito. La com-
posizione intera ha un’'impronta sua, di nobile maesta.
L' Inno della Lega aveva in st tutte le qualita specifiche
per divenire popolare. E al compositore ne va data
ampia lode.

Il pubblico perd, il gran pubblico, ebbe poche
occasioni di conoscere e di apprendere il brano che a
lui dedicava 1'acclamato autore dei Pagliaccs, tante volte
festeggiato nei nostri teatri.

Lo scoppio dell'immane tragedia, alla quale dovemmo
la nostra liberazione, trovd la Lega in piena floridezza,
e contro di lei ebbe sfogo bestiale I'odio e il livore
dell’ Austria, Pagine di ieri: pagine che nulla potra can-
cellare.

Ogni ricordo della Lega si volle distrutto per sem-
pre. Ma la fede dei nostri cuori restava a sua volta
ferma e costante. Il nostro giorno verra!
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Discorrevamo di queste memori cose, e con quale
animo s’indovina, fra un gruppo di triestini e d’istriani,
profughi tutti nella ospitale Toscana, una sera del 1916,
che il maestro Leoncavallo, dinanzi ad un pubblico innu-
merevole, dirigeva per la prima volta al Politeama
Fiorentino la nuovissima sua opera, Mameli.

Lo spartito, risentiva forse un po' troppo la fretta
dell’ improvvisazione, e, nonostante gli indiscussi pregi
di molti brani, parve ad alcuni non in tutto degno di
chi scrisse le riuscite pagine dei Pagliacci.

Ma la folla enorme, accalcata spaventevolmente in
ogni spazio del magnifico teatro, tutto vibrante dell’ en-
tusiasmo dell' ora, non vedeva davanti a s& che uno dei
suoi maestri favoriti, il quale, nella passionata vigilia
della patria aveva voluto glorificare, con la magia della
sua arte, uno dei pit puri nostri eroi, fulgido esempio
animatore.

E gli applausi, le grida, le ovazioni furono inter-
minabili.

Alla dimostrazione, di che il maestro era commosso
fino alle lagrime, un' altra cagione aggiungevasi: la voce
che era corsa in que’ giorni della nobilissima e fiera
lettera con la quale Ruggero Lecncavallo aveva ritirato
all’ Intendenza del Teatro imperiale di Berlino il per-
messo di rappresentare il suo Rolando, opera che aveva
scritto sotto il patrocinio di Guglielmo II. Non ci poteva
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pili essere un rapporto fra un compositore italiano e il
nemico giurato dell’ Italia. 1l pubblico tenne conto di
quest’ atto, che il maestro compi come un suo sacro
dovere. E volle attestargli con raddoppiata effusione
indimenticabile tale suo sentimento.

Avevo desiderato, come triestino, di stringere in
quest’ incontro la mano del maestro, di ricordargli il
nome della mia citta, e 'affetto che qui gli si porta.
Ma fortuite circostanze me lo impedirono. Il piacere,
che da lungo tempo m’ero augurato, non mi fu con-
cesso che qualche tempo di poi ed in un modo che mi &
carissimo di poter specialmente rilevare.

Cid avvenne, nell’ estate successiva a Montecatini.
La ridente cittadina, benché si risentisse della gravita
degli avvenimenti, riboccava di ospiti. I fuorusciti, fatti
segno delle pit amorevoli accoglienze, portavano un
contingente notevole nell’ animazione generale. I con-
sueti festeggiamenti, che contrassegnano annualmente la
gaia stagione della cura, avevano preso negli anni di
guerra un carattere tutto speciale: erano dimostrazioni
incessanti di ardore nazionale ed occasioni diuturne di
illuminata filantropia: si susseguivano sui teatri serate
commemorative; concerti di musiche patriottiche, ne’
vari giardini delle fonti; dovunque concorsi e gare e
sorteggi a beneficio delle istituzioni di soccorso
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Era con me a Montecatini,
pregiato e dilettissimo compa-
gno, Giuseppe Kaschmaﬁn, nostro
comprovinciale, la cui celebritd
nell’ arte lirica & nota a tutti, Il
Kaschmann non veniva nella cittd
delle cure, come ogni anno, per

un riposo alle fatiche della sua

felice carriera; veniva, sollecitato
da urgenti inviti, che gli erano diretti da molte parti
per dirigere un Cawto di guerra da lui stesso musicato,
per una subita inspirazione, in quei giorni a Pracchia,
ed eseguito cola con immenso successo € con una
falange artistica cosi eccezionale, da non trovare facil-
mente un riscontro. Kaschmann, che noi tutti ammi-
rammo infinite volte artista squisito ed interprete signo-
rile nelle creazioni de’ grandi maestri, sulle piti cospicue
scene, da un punto all’altro s’era rivelato un composi-
tore geniale. E qui, parlandosi di « Musiche della patria »,
non apparira certo strana o fuori di posto questa breve
parentesi che per lui apriamo.
1l Canto di guerra, inspirati versi del tenente colon-
nello O. Goretti, in omaggio al valoroso battaglione 198,
circolava a Pracchia nelle mani di tutti, distribuito larga-
mente in una vendita di beneficenza, fatta da uno stuolo

di gentili signorine. Kaschmann, come era naturale, per
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la sua invidiabile fama e, diciamolo a bassa voce, anche
per la sua squisita gentilezza, s’era trovato bersaglio di
tutte le eleganti venditrici, che si disputavano il piacere
di riempirgli le mani e vuotargli il borsello coi versi . . .
benefici de! Canto di guerra. — Che me ne faccio io?
— disse egli fingendo un comico imbarazzo dinanzi alla
montagna di copie accumulate alla fine dell’ assedio.

— Lo metta in musica! — gli rispose spigliatamente
una delle sollecitatrici. — Noi lo canteremo e le batte-
remo le mani. — Kaschmann si limitd a un sorriso, ma

lo scherzo gli piacque. Rilesse i versi e gli piacquero
anche quelli. E due giorni dopo, tutta Pracchia sapeva
che il maestro Kaschmann aveva scritto la pagina musi-
cale, suggeritagli quasi per celia da un labbro gentile.

La colonia villeggiante non parlava d’altro. L'avve-
nimento fu una festa per tutti. Ai progetti s’ intreccia-
rono i progetti; alle congiure le congiure. Breve: si
ordind con molta preparazione un'apposita serata che
avrebbe fruttato un eccellente reddito a pro’ della Croce
rossa: il programma fu scelto con diligente cura: il
Canto di guerra di Giuseppe Kaschmann sarebbe stato
eseguito in coro da tutti gli ospiti di Pracchia.

Le prove si fecero con solennita ed ardore inso-
lito. Prendevano parte all’ esecuzione molte signore
dell’ aristocrazia fiorentina e molte profughe di Trieste

e di Trento; non disdegnarono la parte di coristi parecchi
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egregi uomini notissimi nella politica e nelle lettere:
¢’ erano giovanetti, pieni di vita, e c’erano anche dei
vecchi, che parevano aver dimenticato, per 1" occasione,
i loro anni e i loro malanni.

Al pianoforte sedeva il compositore : i coristi erano
guidati da un altro artista celebrato in arte: il basso
Angelo Masini Pieralli.

E la serata? Un successone immenso. Aver visto
lo slancio, la foga, il trasporto di tutti quei coristi, che
non avevan cantato mai e che nondimeno formavano
un insieme impeccabile di fusione e di sentimento. Sugli
occhi di molti ho notato anche delle lacrime, quando
nel Canto tornavano invocate ardentemente le due citta
doloranti: Trieste e Trento, e ripetevasi nel ritornello
marziale il fatidico grido: Sawvoia!

Un successone. Un incasso eccezionale. 11 Canto
di guerra comincid cosi il suo cammino festoso e accla-
mato, che doveva culminare nelle grandi accoglienze di
Roma e di Milano.

E poiché¢ a questo punto la parentesi parra senza
dubbio gia troppo lunga alla modestia del Kaschmann,
sara bene che noi, per non spiacergli, la chiudiamo
subito.

Era egli dunque mio compagno a Montecatini, sta-
bile residenza estiva del maestro Leoncavallo, che vi

dimorava in una graziosa villetta a mezza falda sulle
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colline, ove soleva accogliere con liberale ospitalita
artisti ed amici. Era perd nelle consuetudini sue, sem-
plicissime, di frequentare, al pari di tutti gli altri villeg-
gianti, i ritrovi abituali giornalieri, in cui veniva fatto
segno al generale interessamento, dovuto alla caratteri-
stica marcata della sua simpatica figura originale, e
giustificato a pieno dalla sua diffusa notorieta di com-
positore.

Al brillanti concerti orchestrali meridiani del Casino
era rispettato sempre il suo tavolino, all’angolo sinistro
sotto il loggiato, dov'egli centellinava tranquillamente il
caffe, circondato sempre da una folta corona di ammi-
ratori. Il tavolo non rimaneva vuoto che ne' giorni nei
quali il m.® Cesare Malossi, il quale per lodato sistema
suol dedicare I'intero programma della giornata ad uno
o I’ altro dei maestri maggiori, annunciava un programma
tutto trascelto dalle opere di Ruggero Leoncavallo. Il
pubblico allora rimpiangeva molto 1’ assenza dell’ autore,
ma apprezzandone il delicato movente, si vendicava -—
applaudendo e riapplaudendo.

Un giorno che la scelta dei pezzi lasciava pace
alla invincibile ritrosia del maestro, noi approfittammo
per incontrarci con lui all’ora prefissa. E lo trovammo
infatti al solito posto, intento a sorbire la solita tazzina,
e questa volta contro il solito, solo soletto, ascoltando

attentamente la musica che I’ orchestra eseguiva.
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Come vide il Kaschmann sorse in piedi; gli gettd
le braccia al collo, lo bacid con espansione. « — Il mio
Lorengino ! 1l mio Lorenzino!» — Seppi di poi come
il Kaschmann fosse stato splendido interprete della
parte di Lorenzo nei Medici 1) del maestro alla Scala di
Milano. E dopo una breve presentazione di me, che me
ne stavo zitto in disparte, ammirando quella attestazione
cordiale, principid con calda verbosita ad elogiare il
Kaschmann per la novella prova de’ suoi talenti. « — Ma
sai che mi hai stupito! Anche compositore! Ho trovato
un nuovo concorrente! — s Scherzi, arguzie, compli-
menti d’'ambo le parti, com’e nei costumi degli artisti che
si rivedono e richiamano le vicendevoli ricordanze gradite.

Non potei intervenire nella conversazione che quando
lo scambio di espansione tra i due amici parve volgere
al fine. E fu il Kaschmann, che, forse per sottrarsi alle
insistenti cortesie del maestro, me ne offerse il destro
con una frase compiacente, allusiva al desiderio vivis-
simo con cui aspettavo quel momento.

Dissi allora quello che avevo in cuore. Parlai della
mia Trieste, della simpatia che noi sempre nutrimmo
verso il maestro: gli ricordai la musica da lui scritta
per la Lega nostra: diedi espressione al vivo ramma-
rico che mai, in tanti anni, che dura tra noi la sua fama
egli sia venuto a raccogliere personalmente il plauso ed

a conoscerci intimamente.
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Man mano ch’io cosl parlava la faccia ilare e sor-
ridente del maestro si era fatta seria, quasi che un velo
di mestizia I avesse oscurata. Mi lascid dire: mi lascid
dire (cosa per lui anormale) persino della swa musica;
poi, prendendomi la destra, pronuncid due volte, con
una significazione commossa e profonda, il solo nome
della mia cittd: — Trieste, Trieste . . .

E pon poté continuare, sopraffatto dall’ emozione.
Indi, quando io e il Kaschmann, riprendemmo a richia-
mare i ricordi del passato e le speranze del prossimo
avvenire, il maestro Leoncavallo lascid libero sfogo alla
sua anima di patriotta. E parld con ardente amore per
la cittd aspettante, rifece la storia del suo inno alla
Lega, citd la corrispondenza epistolare da lui avuta in
proposito col compiante Riccardo Pitteri, e mise in tutto
cid tanta calorosa facondia, tanta gentilezza di sentimento,
che noi ci eravamo a nostra volta profondamente com-
mossi.

— Verra a dirci queste sue nobili parole a Trieste?
~— chiesi io, formulando 1" augurio che mi stava nell’animo.

— E me lo domanda! — disse con accento di
dolce rimprovero. — E un dovere d’italiano! E sarod
ben lieto di poterlo compire. D altronde ho accettato
pubblicamente 1'« appuntamento ».

Ringraziai con effusione, quantunque, lo confesso,
I' ultima frase non mi fosse ben chiara.
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Ne ebbi la spiegazione il giorno appresso ricevendo
al mio albergo, da parte del gentilissimo maestro, un
opuscolo assai interessante e che conservo come un
prezioso ricordo.

Quel libretto contiene un monologo in versi mar-
telliani di Edmondo Corradi, intitolato 1" Appuntamento
e preceduto da una breve lettera di Ruggero Leoncavallo.
E una spigliata scenetta drammatica, inspirata dal mo-
mento, nella quale un onesto giovane prete, si decide
a buttare alle ortiche la sua tonaca per compiere ani-
mosamente il dovere di soldato. Egli termina con una

esclamazione entusiastica :

Arrivederci tutti! Vi do I'appuntamento

Glorioso e giocondo: a Trieste ed a Trento!

11 maestro, cui la scena & dedicata, scriveva, tra
altro, all’autore:

«Sono fiero della dedica di questo tuo monologo

. nel quale & tanta italianita, & tanta poesia.

L' ora s'avvicina, o amico, dell’ appuntamento. Ed
io sono sicuro che ci troveremo insieme nelle vie della
citta redenta, a cantarvi I'inno della liberazione, I’ inno
della vittoria . . .»

Ahime, 1'alba radiosa spuntd, ma il bel voto
dell’ ottimo maestro non doveva compiersi. Un fatale
destino vi si oppose. Ruggero Leoncavallo, logorato da
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un lento morbo, non pott rendersi all’ « appuntamento »
da lui cosi ardentemente auspicato. La morte lo colse,
a Montecatini, il di g agosto 1919.

Sulla sua tomba onorata dira la storia il giudizio
definitivo sull’ opera di lui, pure cosi limpida, schietta
e nostra.

To provai una letizia grande nel consacrargli que-

sta umile memoria.

Domenica, 16 gennaio 1921,



1) 1 Medici farono eseguiti a Milano una prima volta al Dal Verme il

9 novembre 1893, quindi il 27 gennaio 1895 alla Scala interpreti la Adini, la
Stehle, Apostolu, Kasvimann, Lotrain e Scarneo.






Indice delle persone nominate

Abbadia Luigia, 100 e seg.
Alboni Marietta, 67

Aldighieri Gottardo, 133
Aleardi Aleardo, 71

Aleardi Gaetano, 14

Alfieri Vittorio, 112

Almasi, 109

Anconi Raftaele, 100
Andolfati (comp. comica) 108
Andolfati-Goldoni Gaetana, 118
Antoldi Gaetano, 93

Aporti, 16

Araldi Pietro, 66

Arcari Giovanni, 26

Arizzoli Giuditta, 91

Armenia Giuseppina, 98, 99

Badiali, 89

Baillou (de) Gaetano, 109

Baldacchini Saverio, 16

Baldanza, 109

Balestra Giovanni, 168, 169,
179, 180, 186

Bandini (Padre), 17

Barbacini Enrico, 128

Barbieri-Nini Marianna, 67

Bassi Adolfo, 56, 61, 62, 64,
82, 85, 90

Bassi Callisto, 64

Bassi Carolina, 55, 56, 59, 60,
61, 62, 69

Bassi Ferdinando, 22

Bassi Giovanni, 57

Bassi Ladislao, 56, 57, 62

Bassi Nicola, 56, 57, 60, 62

Bassi Raimonda, 57

Bazzi (comp. comica) 109

Bazzini Antonio, 42

Bazzoni Giunio, 163

Bellini Ferdinando, 128

Bellini Vincenzo, 94, 117

Bellotti-Bon Luigi, 44

Benciolini, 98

Benco Giovanni, 160

Benco Silvio, 217

Berger Francesco, 209

Berlam Ruggero, 201

Berlan Francesco, 58

Bernardi Enrico, 133

Berti Antonio, 14, 38

Besenghi degli Ughi, 35, 36,
37, 163

Betteloni Vittorio, 143

Bevilacqua Carlo, 112

bianchi Luigi, 66

Biasoletto Bartolomeo, 26

Bignami Carlo, 71

Bignoli, 111
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Biondi, 98

Boccardi Alberto, 171, 185
Boito Arrigo, 145, 213 e seg.
Bolognese Pietro, 83

Bonfigli Lorenzo, 98
Bonifacio G., 171

Bonini Emilia, 84

Bono Anna de, 56

Borghi Gaetana, 66

Borghi Giovanni M., 109
Bornaccini, 41

Bosa, 21

Bottari Giovanni, 84

Bottura C., 61, 82, 94,113, 117
Brambilla Paolo, 109

Bretin Fabbri-Flora 101 e seg.
Bretin Luigi, 101 ¢ seg.
Brofferio Angelo, 38
Buccellati Antonio, 28, 39
Buono Michele, 130, 137
Burlini Raffaele, 100

Busato Giovannj, 113, 117
Bussola Luigia, 102, 103
Butti Adele, 154

Butti (pittore), 22

Bysanthios A., 171

Caffi Ippolito 23, 166

Cambiagio, 109

Cambiasi Pompeo, 75, 76

Cameroni Francesco, 43, 163,
171, 175

Camin Francesco da, 26

Canova Antonio, 21

Campana e Soci (comp. com.)
108

Cantu Cesare, 37
Canzi Caterina, 62
Caprin Giuseppe, 54, 153, 154.
156, 163, 171. 192, 195
Carcano Giulio, 14
Carciotti Elena, 19
Carducci Giosug, 217
Caremoli Giuseppina, 102
Carrara, 95
Carrer Luigi, 8, 15, 38
Carnera Ettore, 186
Casari Filippo, 33
Castelbarco Cesare, di, 76
Castelli Alberto, 147
Castelmary Armando, 215
Catanese, 41
Cavini Fanny, 18
Cavisago Vincenzo, 41
Cesari Cesare, 33
Cesari Giulio, 185
Chevallier Pietro, 22, 28
Cimarosa Domenico, 112
Cipriani, 109
Coccia Carlo, 58, 59
Codemo Giovanni, 17
Colla, 41
Collonesi (comp. comica) 108
Combi Carlo, de 18
Combi Cesare de, 171
Comino Viotti Virginia, 104
Conti Stefano de, 211
Coppola Giuseppe, 57
Corini Maria, 100
Coronini, Contessa, 92
Coronini Carlo, 147
Corradi Edmondo, 231
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Cosenza (barone di), 109
Cossa Pietro, 143 175,
Cotogni, 76

Cozzi Marina, 18

Cremaschi Antonio, 138, 147
Crivelli Enrico, 102

Cumano Costantino, 26

Dall’ Ongaro Francesco, 8, 10,
12, 13, 19, 22, 23, 29, 37,
38, 40, 43, 44, 67, 156, 160,
164, 165, 166

Dal Torso Vincenzo Ermeneg.,
124, 125, 126, 127

Dandolo Federico, 20

Danziger Filippo, 82

De Bassini Achille, 67

De Castro, 22

Delaberenga Tito, v. Thiergen

Deponte Giulio, 96, 97

Deval, 109

Dickens, 26

Dinelli, 84

Donizetti Gaetano, 117

Donzelli, 62

Durante Francesco, 71

Dusi (pittore), 112

Fabricci Natale, 66, 97, 117

Fabricci Piero, 218

Faccio Franco, 147, 207, 217,
218

Fachinetti Michele, 35, 163, 164

Fanti Girolamo, 25, 26

Farinelli Giuseppe, 41, 65, 76,
82, 86, 87

Favre-Piomarta (comp. comica)
108

Ferrari Ettore, 160

Ferrari Paolo, 175

Ferlotti Santina, 109

Fink-Lohr Annetta, 93

Fischer Annetta, 91, 93

Fontana Carlo d’ Ottavio, 13,
22, 24, 98

Fortis Leone, 182

Fracassetti Libero, 47

Franceschi G. de, 171

Franchini Carolina, 91

Franzoni Andrea, 186

Freschi da Cordovado, 42

Freschi Gherardo, 36

Fusinato, 38

Gabussi Rita, 98

Galletti Gianoli Isabella, 210

Galli Filippo, 57

Galli V., 89

Gatteri Giuseppe, 24, 111, 175

Gazzoletti Antonio, 8, 10, 12,
13, 22, 24, 26, 33, 41, 160,
164, 165, 167

Generali Pietro, 59, 84, 93

Gentilli Pietro, 83

Ghirardacci, 65

Ghirlanda (comp. comica) 109

Giacomelli Vincenzo, 113

Giaccone Gaudenzio, 100

Gianelli Elda, 154

Gilbert, 28

Giovagnoli Raffaele, 199, 202

Giovannoni-Zacchi Gin., 133
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Giuliani, 62

Giuseppini di Udine, 22
Goldoni Carlo, 108, 112, 193
Goretti O., 225

Grablovitz Giulio, 177
Granara (comp. comica) 108
Granatelli, 109

Grigoletti Michelangelo, 23
Grisi Giuditta, 41

Grisi Giulia, 89

Guasco, 109

Guglielmi Pietro, 57

Haggi Cador Boalal, 98

Halm Federico, 143

Hamerling Roberto, 142

Hammer P., 171

Hayez, 23

Hermet Krancesco, 18, 30, 64,
174, 211

Hiersche] Clementina, 102

Hierschel Leone, 22, 98

Hilleri Augusto, 100

Hisber (?) Giuscppe, 106

Honigman, 106

Hortis Attilio, 186

Ivanoff Nicola, 67
Jiger Giovanni, 29

Kandler Giovanni, 31, 32, 33,
34, 176

Kandler Luisa, 19

Kandler Pietro, 17, 31

Kaschmann Giuseppe, 225 €
seg.

Kraljevich Marco, 36

Lambruschini, 16
Laroche Enrichetta, 91
Lavigna Vincenzo, 62
Leoncavallo Ruggero, 219, 221,
222. 223, 227 e seg.
Leonardi, 109
Leoni Catlo, 42
Levi Giuseppe, 139, 170
Levi Sansone, 103
Livaditi Demetrio, 30
Locatelli Tommaso, 37
Lombardi Lorenzo, 64
J.onza Antonio, 200
Lorenzani Brigida, 64
Lorenzutti Antonio, 26
Luca de Zaba, 28

Madonizza Dr. Antonio, 10 11,
17, 20, 35

Magri Francesco, 104

Malossi Cesare, 228

Manna Gennaro, 70

Manna Pietro. 56

Manna Rugg. 53 e seg., 85, 86

Manzoni Alessandro, 15

Mariani Angelo, 128

Masini Pieralli Angelo, 227

Mattei (Padre) Stanislao, 63, 71

Mattioli, 76

Mayer Teodoro, 178

Mayr Giov. Simeone, 59, 64, 82

Medini Paolo, 128

Meini Vincenzo, 56, 57, 66,
70, 72
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Mercadante Saverio, 41, 39, 84,
104, 117

Merlato Vincenzo, 33, 39

Metastasio Pietro, 58, 71, 112

Meyerbeer Giacomo, 55, 58, 60,
62, 69, 72, 117

Mickievitz Adamo, 36

Mirate Raffaele, 100

Modena Gustavo, 42, 43, 44

Moja, 109

Montazio, 38

Montplaisir, 104

Montuchelli, 109

Moore Tommaso, 67

Morelli Alamanno, 175

Morelli (comp. comica), 108

‘Moriani Napoleone, 41

Morlacchi Francesco, 59

Morpurgo Elio, 98

Morpurgo Giuseppe, 98

Morpurgo-Parente Elisa, 102

Moulon Amedeo, 26

Mozart V. A., 57

Murat Carolina, 164

Muzzetti, 109

Negri Ada, 186

Negrini Vincenzo, 64

Nicolini Giuseppe, 83

Nobile Carlo, 115

Nobile Pietro, 22

Novaro Michele, 100

Novati Francesco, 54, 55, 56,
57, 59, 60, 63, 64, 68, 69,
70, 71, 72, 75

Oddo Giacomo, 156 Ii

Oplanich (d") Giovanni, 35

Orlandini Giovanni, 10, 11, 13,
16, 24

Orsi, 111, 112

Pacini Giovanni, 55, 59, 72,
82, 83

Pacini Luigi, 82, 84

Paér Ferdinando, 61, 82, 92

Paganini Nicolo, 42

Paisiello Giovanni, 57

Pancani Giovanni, 66

Panizza Giovanni, 84, 86

Parente Salomone, 22

Pascati, 37

Passanti Giuseppe, 84

Pasta Giuditta, 82

Patierno Filippo, 133

Pavesi Stefano, 82, 83, 93

Pellegrini Carolina, 83

Pellegrini Ferdinando, 36

Peliico Silvio. 35

Percoto Caterina, 37

Petrarca, 71, 76

Pezzicar, 160

Piacentini Diego, 27

Piazza Giulio, 187

Pisani Carlo, 171

Pisaroni Rosmunda Benedetta,
93, 94, 95, 96

Pitteri Riccardo, 221, 230

Pogna, 201

Porcia, 90, 92

Portogallo Marco, 62

Pozza Orsatto, 36

Prepoco, 37
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Previdali Luigi, 87, 90, 91, 92
Putelli, 37

Rampini Domenico, 76
Randegger Alberto, 209
Re Carlo, 108
Reggiani Guglielmo, 73
Reina Domenico, 64, 93
Rendich Emilio, 183
Revere Giuseppe, 28, 43, 163
Ricci Corrado, 219
Ricci Federico, 41, 96, 97, 98
Ricei Luigi, 41, 86, 100, 125,
132, 206, 209, 210
Ricordi Giov., 55, 58, 69, 70, 76
Rieger, 22
Rin Giuseppina de, 19
Ristori Adelaide, 110, 166
Romani Felice, 14, 89
Ronga Bartolomeo, 17
Rosmini Antonio, 164
Rossetti Domenico, 21, 22, 40,
162
Rossi, (cantante), 109
“Rossi Cesare, 154, 204
Rossi Lauro, 132, 133
Rossini Gioachino, 55, 59, 62,
71. 72, 82, 84, 88, 92, 93, 100
Rota Giacomo, 208
Rota Giovanni, 208
Rota Giuseppe, (mimo), 104
Rota Giuseppe, (maestro), 147,
192, 205 e seg.
Rovere, 109
Giambattista, 71
Rubini Leopoldo, 103

Sacchéro Giacomo, 38, 67

Sadowsky Fanny. 44

Salghetti, 22

Salvini Tommaso, 143, 217

Sanquirico, 111

Sartorio Michele, 97

Scalaberni Carlo, 128

Scalese, 109

Scaramelli Alessandro, 90, 96,
97, 99

Scaramelli Giuseppe, 90

Scaramelli Gius. di Alessandro,
90, 92, 117

Scheggi Giuseppe, 98

Schiavoni Natale, 23

Schiroli Giuseppe, 80 ¢ seg.,
98 e sng.

Schmidl Carlo, 54, 70

Scomparini Eugenio, 200, 201,
202, 203

Sedlacek Elisa, 64

Seismit-Doda Federico. 36

Selb, 22

Selva, 28

Selvatico, 38

Serravallo, 26

Sinico Gius., (cantante), 104

Sinico Gius., (maestro), 39, 130,
192 e seg.

Sirletti Luigi, 82

Sogliani Ugo, 154 e seg.

Solera, 109

Somazzi G., 171

Somma Antonio, 8, 10, 12, 13,
18, 117, 160, 164, 165

Stieglitz Enrico, 43



Stolz Teresa, 128

Strepponi Feliciano, 87, 88,
89, 91

Strepponi Giuscppina, 89

Swachhofer Cristiano, 106

Tacchinardi Nicola, 62
Tadolini Giovanni, 93
Giovami, 163
ilippo, 101
assawra, 160
Tedeschi Paclo, 175, 176, 185
Teghil Giovunna Gnone, 91, 92
s, (comp. comica) 109
hicrgen Adalberto, 39, 103
Thorwaldsen, 21
Tirelli Annunciata, 66
Tischbein, 22
Tommaseo Nicold, 8, 14, 13,
27, 29, 36, 38, 71
Totti Giuseppe, 171, 176
Freves Imilio, 182

Ullimann Irerdinando, 176, 177
Ungher Caroling, 41

Vil —

Vaccai Nicola, 93, 94

Valerio. 38

Valussi Pacifico, 16,
43, 46, 47, 163, 171

Varese, 109

Velti G. B, 83

Ventura Lionello 123 ¢ seg.

Verdi Giuscppe, 104, 196, 207

Veronese Angelo, 115

Vestri Luigi, 43, 108, 109

Vincentelli, 76

Viotti Emanuele, 104, 103, 106

Vollo Giuscppe, 38

1o
o

Welponer Pictro, 39, 197

’ Werk Giovanni, 180, 186, 187
Il Winter, 1cantante) 89

i Winter Pictro de, 59

l Witen Carlo, 29, 30
Wurzbach, 54, 70

Zuppa. 70
Zeeehing, 37

'J Zelman Alberto, 209
] Zoboli, 1wy
|l Zucehelii Carlo, 82, 82
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