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H einer Miiller & uno dei pill importanti, pill criptici, pilt discussi e
piti contraddittori autori del teatro tedesco del dopoguerra. Vissuto nellaex
RDT, si & sentito e si sente legato essenzialmente alla realtd e alle
esperienze di questo paese che ritiene conferisse agli intellettuali una
posizione privilegiata, assai piit di quella riservata a questa classe nel
mondo occidentale (“Per gli intellettuali & difficile attenersi alla realta, si
annoiano. Fatto che dipende sicuramente dalla loro posizione privilegiata,
comune anche alla Ddr. Nella Ddr molto pili che in Occidente.” (Miiller d:
24). Miiller & un autore in cui affiora sempre in modo prepotente la
tendenza a mettere in discussione non solo tutti e tutto, ma soprattutto se
stesso in quanto intellettuale. L ultima eclatante dichiarazione riguarda la
sua “collaborazione informale con la Stasi nell’ex RDT” (Miiller d: 236).
Tuttavia, anche se Miiller afferma di avere sempre scritto cid che gli
passava per la testa senza limitazioni di sorta (Miiller d: 25), resta il fatto
che molti dei suoi testi subirono nella RDT dei notevoli ritardi nella
pubblicazione o nella messa in scena, quando non furono del tutto ignorati.
Pur condividendo le perplessita espresse in Situazioni tedesche da Jean
Jordheuil sulle difficolta di operare una classificazione delle opere di
Miiller (“...1a cosa pil importante non & stabilire una periodizzazione...ma
riconoscere e osservare il fenomeno della stratificazione a cui quest’opera
da luogo per mezzo di diverse figure ricorrenti...” (Miiller c: 132), &
tuttavia possibile riconoscere comunque certe direttrici di pensiero che si
sviluppano lungo un asse cronologico Miiller inizia la sua produzione con
i cosiddetti Produktionsstiicke (1955-1964), ovvero con la scrittura di testi
in cui viene messo in scena in modo dialettico il processo di produzione
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all’interno del mondo socialista. Rivolge quindi i propri interessi al
rifacimento e alla traduzione di autori dell’antichita classica e soprattutto
di Shakespeare (1964-1971), riprende successivamente il tema della
deutsche Misere fino al 1977, anno in cui scrive Die Hamletmaschine che
non viene pubblicato nella RDT e che per un certo tempo non riesce
neppure ad essere messo in scena per le difficolta di comprensione del testo
provate fondamentalmente dagli attori. Da questo tentativo abortito di
mettere in scena Die Hamletmaschine nascera Die Hamletmaschine. Heiner
Miillers Endspiel., una raccolta di saggi e interviste che registrano tutte le
difficolta e cercano di trovare quale possa essere il o i significati pur nella
consapevolezza dell’impossibilita di sottoporre tale testo ad una forzatura
logica. A parte il disorientamento provato da attori, establishment cultura-
le e anche politico davanti a Die Hamletmaschine che sembrava rompere
con tutta la produzione precedente, il fatto che questo testo costituisca una
cesura profonda nel cammino di Miiller & dimostrato anche da una famosa
lettera scritta qualche mese prima di Die Hamletmaschine a Steinweg in
cui Miiller si accomiatava dal Lehrstiick, ovvero dal dramma didattico che
riteneva ormai concluso. Sempre nella stessa lettera affermava di conosce-
re il pubblico meno nel 1977 che vent’anni prima, che ormai si scriveva e
per il teatro e non per il pubblico ed inoltre che nel campo minato in cui
la teoria era sotterrata cosi profondamente la cosa pill ragionevole da farsi
era mettere la testa nella sabbia per riuscire a vedere oltre. “Le talpe oppure
il disfattismo costruttivo” (Miiller a: 41) Tali affermazioni possono forse
risultare pii1 chiare nel momento in cui si consideri un’altra dichiarazione
di Miiller in cui egli affermava che il teatro continua ad essere un rifugio
per nostalgici dell’ Ottocento. Ci si mette eleganti e si entra nell’ Ottocento;
poi, a piedi o in automobile , si fa ritorno a casa nel Duemila (Miiller,
d:160). Miiller sirende cioe conto che i testi scritti fino a quel momento non
potevano avere l’effetto che egli ricercava col suo teatro, ovvero di
coinvolgere effettivamente il pubblico in un processo di riflessione
dialettica. La strada sembra allora essere quella di costruire un teatro che
non dia assolutamente nessun appiglio a qualsiasivoglia logica che per
Miiller sembra in qualche modo nella sua scontatezza addormentare invece
di far riflettere il pubblico. Resta poi da vedere se gli artifici messi in opera
da Miiller per stupire o scandalizzare il pubblico - come ad esempio la
grandguignolesca profusione di sangue in scena, 1’uso del turpiloquio, la
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presentazione di situazioni scabrose - riescano a scuotere gli spettatori dal
torpore oppure, dopo un primo momento in cui sono riusciti ad attirare
I’attenzione, non finiscano per annoiare nella loro insistita ripetitivita.
Die Hamletmaschine ha un solido impianto formale: cinque atti,
come nella tragedia classica, il primo e il quarto dedicati ai monologhi di
Amleto, il secondo e il quinto a quelli di Ofelia. Il terzo atto, quello
centrale, € I’unico dove Amleto e Ofelia comunicano tra di loro sulla scena.
Tutti gli atti presuppongono inoltre 1’impiego di un coro. In un saggio su
Shakespeare, Shakespeare eine Differenz, Miiller condivide 1’idea espres-
sain Amleto o Ecuba. L’irrompere del tempo nel gioco del dramma da Carl
Schmitt, grande filosofo del diritto, ma autore di piil di una sortita in campo
letterario. Secondo Schmitt & grazie all’irruzione del tempo storico nel
tempo ludico che Amleto & potuto diventare un vero e proprio mito.
Schmitt afferma che il dramma shakespeariano risente di una realta storica
che disturba il puro gioco drammatico, il Trauerspiel: Amleto rimane
irrisolto nel senso che non si riesce a capire se la regina sia colpevole o
meno (tabu della regina) e Amleto non sirisolve a compiere la sua vendetta
(amletizzazione dell’eroe) perché la tragedia ha luogo nello stesso periodo
in cui sale al trono Giacomo I, figlio di Maria Stuarda fortemente sospettata
di essere stata la mandante dell’atroce assassinio del marito ad opera del
conte di Bothwell che sposd appena trascorsi tre mesi dal delitto. Orbene,
non ¢ che Amleto sia Giacomo, ma questi elementi storici “sono realta
recepite e rispettate nel gioco del dramma, che proprio intorno ad esse gira
timidamente. Esse disturbano il carattere disinteressato del puro gioco, e
sono quindi, da questo punto di vista, un minus. Ma hanno fatto si che il
personaggio di Amleto sia potuto diventare un autentico mito, e pertanto sono
un plus, poiché hanno elevato il Trauerspiel a tragedia.” (Schmitt: 87)
Riprendendo 1'idea di Schmitt dell’irruzione del tempo storico in
quello ludico, Miiller afferma che “il mito & un aggregato, una macchina,
alla quale si possono collegare macchine sempre nuove e diverse. Esso
trasporta 1’energia finché 1’accelerazione sempre pill rapida fa saltare il
circuito culturale” (Miiller a: 106). E la figura mitica diventa cosi passibile
d’infinite interpretazioni pur restando legata ad un nucleo fisso, noto a
tutti, che nel caso specifico dovrebbe essere quello dell’incapacita di
prendere una decisione difronte al senso di disgusto, di nausea, provato nei
confronti di un mondo che appare sempre pil difficile da interpretare in
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base a categorie certe - caratteristica, questa, tipica dell’'uomo moderno in
generale e dell’intellettuale in particolare. Orbene, in base alla struttura
formale e all’impiego di una figura mitica ci si chiede se sia possibile
definire Die Hamletmaschine una Tragddie, ovvero una vera e propria
tragedia, in altre parole quella forma artistica che rispetto al Trauerspiel ha
un plusvalore consistente nella realtd oggettiva dello stesso accadimento
tragico, che di conseguenza non pud essere rappresentato come gioco
drammatico. “Tutti i partecipanti sanno di una realta ineluttabile, non
escogitata da cervello umano, che, provocata dall’esterno, & accaduta e
resta ben presente. L’ineluttabile realta effettuale & la muta roccia contro
la quale si infrange il gioco del dramma e si solleva spumeggiando la marea
dell’autentica tragicita.” (Schmitt: 87). Miiller condivide inoltre 1’idea di
Schmitt che la costellazione tragica non pud essere inventata, e quindi,
implicitamente, pud solo ripresa e variata (Miiller, d: 108). Tale idea &
peraltro affatto adeguata al modo di lavorare di Miiller che non solo
afferma di non avere mai inventato un soggetto drammaturgico, ma anche
di fare uso continuo di citazioni, tratte da testi altrui e propri, con un
procedimento di assemblaggio creativo che Miiller giunge a definire con
una boutade provocatoria la sua abilita di copiare. (“Io copio talmente tanto
che nessuno se ne accorge”, Miiller, d: 101). Ci si chiede se, partendo
dall’assunto di Schmitt che la tragedia & quella forma d’arte in cui “quella
comune dimensione pubblica che in ogni rappresentazione teatrale non si
fonda su regole di gioco e di spettacolo, bensi sulla comune esperienza
vivente di una realta storica effettuale” (Schmitt: 87), ci sia anche in Die
Hamletmaschine una realta storica nota a tutti non esplicitata, ma tale da
disturbare il gioco del dramma e da inalzare il Trauerspiel a tragedia.
Tragedia pud essere definita Die Hamletmaschine solo se s’ipotizza che
non ¢ un accadimento reale forte e specifico a disturbare il dramma e a
provocare le difficoltd d’interpretazione, ma il dato di fatto che & impossi-
bile cambiare la grigia realta effettuale, una realtd non enunciata expressis
verbis, nota peraltro a tutti e tale da causare un disagio nel processo
interpretativo.

Non ¢ infatti I’accadimento storico concretamente messo in scena da
Miiller, ovvero la rivoluzione ungherese del 1956 a rendere il soggetto
tragico: essa & infatti soltanto un esempio che serve a dimostrare la tesi
implicita in quest’opera,ovvero il crollo delle ideologie, e non certo il
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motore nascosto, come accade nell’ Amleto reale. Anzi, la storia in quanto
tale sembra addirittura non esistere pili, essersi raggelata dopo il crollo di
tutte le ideologie, come indica la didascalia alla fine del monologo di
Amleto nel IV atto: “Glaciazione”. L’intero testo & pervaso dalla presa
d’atto del crollo di tutte le ideologie che fino a quel momento avevano fatto
intravedere le possibilita di un cambiamento: I’interprete di Amleto deca-
pita con un’ascia le teste di Marx, Lenin e Mao collocate sui corpi di tre
donne nude, mentre recitano contemporaneamente nella propria lingua la
parte iniziale di una frase di Karl Marx giovane: “Occorre rovesciare tutti i
rapporti nei quali ’'uomo...”, .che continua poi con “...I’'uomo & trattato come
un essere asservito, abbandonato a se stesso, disprezzato (Miiller d: 128).
Die Hamletmaschine & dunque una tragedia moderna di assenza di storia
e quindi d’impossibilita di cambiare, il raggiungimento di un vicolo cieco.

Va anche detto che Die Hamletmaschine & un’opera che tende a
configurarsi come Gesamtkunstwerk, ovvero una forma d’arte in cui
s’incontrino recitazione, canto, musica, ballo. Inoltre Miiller vuole che i
testi vengano “trattati come qualcosa di materiale e corporeo...C’¢ un
passo di Hamletmaschine in cui si parla del dottor Zivago come cifra
dell’intellettuale in tempi di rivolgimento storico. In inglese il passo suona
cosi: “through the suburb’s cement in bloom walks Dr. Zivago, weeps for
his wolves...sometimes in the winter they came to the village, butchered a
peasant.” Una donna recita il testo con tono assolutamente neutro, privo
d’interpretazione o significato, e tre donne riprendono e distorcono 1’ulti-
ma riga, questo “butchered a peasant”. E’ quello che intendo io parlando
del lavoro sulla lingua cosi come sul corpo. E allora vengono improvvisa-
mente alla luce strati sottostanti I’informazione... “ (Miiller, d: 158) Il testo
diventa cosi soltanto una base su cui lavorare per suggerire mille possibili
interpretazioni grazie anche solo ad un gioco di puri significanti a cui si
ricollegano d’altra parte le difficoltd interpretative dovute alla
programmatica mancanza di qualsiasi minimo intreccio e all’assenza di
qualsiasi logica immediatamente evidente. L’unico punto fermo & dato
dall’impianto formale. I1 primo atto mette in scena il monologo di Amleto
totalmente negativo nei confronti di tutti ed anche del padre durante i
funerali di quest’ultimo. Infatti Miiller stravolge 1’ originale shakespeariano:
”A was a man, take him for all in all.” (“Er war ein Mann, nehmt alles nur
in allem.” che significa per I’appunto:”Un uomo, in tutto e per tutto.”
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(Shakespeare: 29), riformulandola nel seguente modo:”ER WAR EIN
MANN NAHM ALLES NUR VON ALLEN” (HM: 41)(“LUI ERA UN
UOMO VERO E PRENDEVA TUTTO SOLTANTO A TUTTL” (HM:
81). Amleto insiste pesantemente sulla relazione tra la madre e lo zio che,
d’altra parte, s’inserisce in un quadro di sfacelo e di dissoluzione del
mondo intero: con un chiaro riferimento alla realta socialista (ma non solo)
di quegli anni Amleto afferma, parafrasando il testo originale:”Something
is rotten in this age of hope.” (HM: 81) e definisce la Danimarca una
prigione:”Tra noi cresce un muro.” (HM: 82). L’atto termina con la
descrizione dell’incesto tra madre e figlio e il desiderio da parte di Amleto
di congiungersi con Ofelia mangiandole il cuore. Il monologo ¢ dunque
una presa d’atto del disordine e della disperazione in cui versa il mondo
moderno. Nel secondo atto Ofelia, il cui cuore & sostituito da un orologio,
tiene un monologo in cui si presenta come la donna sfruttata da tutti che ha
avuto la forza di ribellarsi. Nel terzo atto, in cui i filosofi morti tirano i loro
libri contro Amleto che viene spogliato da donne morte, Ofelia - chiedendo
ad Amleto se vuole mangiare il suo cuore - fa uno strip-tease e i suoi abiti
vengono indossati da Amleto che assume atteggiamenti da prostituta. Il
quarto atto, dove si allude alla rivoluzione ungherese del 1956, prevede
nuovamente un monologo di Amleto che rifiuta di recitare la parte di se
medesimo. Ogni speranza & perduta, le rivoluzioni ormai sembrano poter
nascere soltanto da una protesta contro il regolamento del traffico. E in
questo nuovo dramma il protagonista vuole stare da entrambe le parti del
fronte, identificarsi con rivoluzionari, poliziotti, col detentore del potere
stesso. Ma di fronte al disgusto che lo pervade (“Io sono/ Un privilegiato/
La mia nausea/ E’ un privilegio/ Difeso da muri/ Filo spinato e prigione”
(HM: 87) preferisce annullarsi, non vuole pili essere Amleto, vuole essere
solo una macchina. Nel quinto atto Ofelia viene fasciata completamente
assieme alla sedia a rotelle su cui & seduta. Ofelia & adesso Elettra ed inneggia
nel suo monologo alla distruzione totale, alla vendetta che & in suo potere.
L’intero testo & costituito da tutta una serie di citazioni, autocitazioni
fedeli o rimaneggiate non sempre immediatamente individuabili e tali da
rendere estremamente complicata 1’interpretazione. E” innegabile inoltre
anche un’eco della Quattordicesima veglia di Bonaventura di August
Klingemann che da voce al vaneggiante scambio epistolare tra i due
interpreti di Amleto e di Ofelia rinchiusa in un manicomio perché si sente
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prigioniera del suo ruolo e cerca disperatamente di liberarsi di esso per
ritornare a quello che & il suo io (“Aiutami a leggere a ritroso la mia parte
fino a trovare me stessa.” (Klingemann:165).

Amleto & un personaggio che ha affascinato Miiller dalla prima lettura
diAmleto, quando aveva tredici anni:”Pill che capire realmente, intuivo;
ma & il salto, non il passo a far compiere I’esperienza” (Miiller, a:105). Un
interesse, questo, che aveva finito per trasformarsi in un’ossessione, tanto
che Miiller dichiara di avere scritto Die Hamletmaschine proprio per
liberarsi da essa. Miiller ha tradotto molte opere di Shakespeare e, fra
queste, anche Hamler. La traduzione fu tra 1’altro anche al centro di un
processo per plagio in quanto Miiller si era basato inizialmente su quella
di Dresen e Hamburger (Miiller, e: 293-296). In Die Hamletmaschine
Miiller collega all’aggregato mitico la macchina di Amleto come figura
d’intellettuale che prova soltanto disgusto, nausea nei confronti di un
mondo che non riesce a cambiare. Lo stesso Miiller - che pure dichiara che
& inutile chiedergli il significato di quanto scrive, perché “se so cosa voglio
dire, lo dico. senza bisogno di mettermi a scrivere” (Miiller, d: 197) -
afferma poi, riferendosi a Die Hamletmaschine che “Amleto & un gran
simbolo della perdita di speranza e che il dramma esprime i sentimenti
della gente in qualche modo delusa. Tra cui sono sicuramente da annove-
rare la maggior parte delle persone di teatro e di accademia: artisti e
intellettuali. Tutta gente che conosce Amleto, o almeno crede di conoscer-
lo.” (Miiller, d:199). Sempre nella medesima intervista Miiller affermava
anche che il testo rappresenta I’ autocritica dell’intellettuale. Parlando dei
casi Althusser e Pasolini come di casi di fallimento dell’intellettuale in
determinate fasi storiche, forse del necessario fallimento degli intellettuali,
Miiller affermava: “Un fallimento che si ripete. Per me si tratta sempre di
Amleto.” (Miiller, a: 25) Inutile scrivere un testo su Althusser, perché & gia
stato scritto tutto in Amleto. Ed effettivamente Die Hamletmaschine & la
distruzione dell’intellettuale. Le prime parole in assoluto di Die
Hamletmaschine sono:”Io ero Amleto.” (HM: 81), e nel quarto atto il
protagonista dichiara di non volere piil recitare la parte di Amleto:”Io non
sono Amleto. Non recito pili alcuna parte. Le mie parole non dicono piil
niente ..”(HM: 85) “Mi ritiro nelle mie interiora. Prendo posto nella mia
merda, nel mio sangue.” (HM: 87) Il terzo atto prevede inoltre come
didascalia: “Universita dei defunti....Dalle loro tombe (cattedre) i morti
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filosofi gettanto i loro libri su Amleto.” (HM: 84) L’ Amleto di Miiller non
si dibatte neppure pit nel dilemma di uccidere per vendicarsi. Semplice-
mente non riconosce pill la necessita di uccidere in sé (“SOLO PERCHE’
E’ COSTUME IO DOVREI INFILARE UN PEZZO DI FERRO NEL
CORPO CHE MI STA ACCANTO O IN QUELLO APPENA PIU’ IN
LA’...” (HM: 82), vuole identificarsi con 1’oppressore e con I’oppresso
(“il mio posto, se il mio dramma dovesse ancora avere luogo, sarebbe su
entrambi i lati del fronte, tra i due schieramenti, au dessus de la melée.”
(HM: 86). Abdica al suo ruolo di coscienza critica della societa visto che
i risultati non hanno potuto che essere negativi: “Da qualche parte ci sono
corpi che vengono fatti a pezzi perché io possa starmene solo con il mio
sangue. “ (HM: 87). Amleto straccia la sua foto in pubblico. Oramai pud
essere soltanto una macchina (“Voglio essere una macchina.” (HM: 87),
una citazione questa che forse risale a Andy Warhol, come ricorda Miiller
stesso nel 1989:”I would like to be a machine. Wouldn’t you?” E’ una
frase a doppio senso, non puramente negativa...Se I’'umanita fosse costret-
ta ad andarsene dalla terra...potrebbe cavarsela solo per una combinazione
uomo-macchina...”, (Miiller, d:160). Miiller ricorda inoltre che la metafo-
ra della macchina ha forse a che fare con la centrale termoelettrica
Traitscho Kostoff di Sofia, dove nel 1977 Miiller matura veramente 1’idea
di scrivere un testo su Amleto e pensa all’epoca di presentarlo come il
figlio di Rajk, di Slansky oppure di Kostoff (Miiller, e: 292-293). L’intel-
lettuale & dunque fino a questo momento colui che non riesce ad agire e che
per questo fallisce. Il ruolo del vendicatore sembra a questo punto essere
assunto da Ofelia. La figura femminile pit importante in Die
Hamletmaschine non & la madre di Amleto, vista nella doppia veste di chi
detiene il potere e che pud solo generare un intellettuale incapace di agire
in ultima analisi, bensi Ofelia. Quest’ultima & stata vista - in quanto donna
di cui viene messa in luce soprattutto la caratteristica di essere sfruttata -
come il simbolo degli oppressi di ogni tempo e luogo, come indica peraltro
anche la didascalia “Enormous room”, titolo di un romanzo di E.E.
Cummings, in cui & presentata la situazione di donne e uomini in un campo
di concentramento durante la Prima guerra mondiale (Cfr. R. Weber, in
Girshausen: 93). E il quarto atto pud essere considerato come il momento
in cui Iintellettuale borghese Amleto, nel suo anelito a diventare donna
travestendosi da prostituta ed esprimendo il desiderio di mangiare il cuore
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di Ofelia, vuole congiungersi col proletariato. Nell’ultimo atto Ofelia -
che, tra ’altro, a differenza di Amleto che fin dall’inizio era e non &
Amleto, ¢ Ofelia (“Io sono Ofelia” (HM: 83) - si trasforma in Elettra,
ovvero nel personaggio vindice femminile. Le parole con cui si chiude Die
Hamletmaschine continuano ad essere parole di vendetta, quelle pronun-
ciate da Susan Atkins al processo Manson:”Quando con il vostro coltello
da macellaio andrete nelle stanze da letto, saprete la verita.” (HM: 89). Lo
stesso atto quinto & introdotto da una citazione da Holderlin: “Nell’attesa
selvaggia/ Dentro la orribile armatura/ Millenni” (HM: 89). 11 richiamo a
Holderlin & abbastanza significativo: Ofelia/Elettra che ha preso il posto di
Amleto, Raskolnikov, Macbeth, Zivago, viene poi avvolta in fasce di
garza, ovvero nell’orribile armatura, in attesa del momento in cui potra
levarsi la sua parola vendicatrice. Miiller ricorda infatti in un’intervista che
secondo Holderlin la parola & omicidio (Miiller, d: 82). Ne deriva che
I'intellettuale non ha affatto perso quella peculiarita di apparire come un
vendicatore, esattamente come lo vedeva gia Schiller nella Nona Lettera
sull’educazione estetica, dove affermava per I’appunto la necessita che
Iintellettuale venisse allontanato dalla sua societa per poter poi ritornare
simile ad Oreste nella sua funzione di vendicatore, di coscienza critica non
compromessa in alcun modo con la societi. Nel trasferire il mito di Amleto
come intellettuale che perd non riesce a portare a compimento la sua
vendetta, quindi ad agire, sul personaggio di Elettra che, almeno attraverso
il fratello Oreste, riesce nel suo intento di vendetta , Miiller sembra indicare
la necessita che 1'intellettuale borghese dovrebbe cercare una maggiore
aderenza con la realt, perché & soltanto provando sulla propria pelle la vita
che & possibile incidere veramente su quest’ultima, come fa Ofelia che
riesce a liberarsi solo dopo avere subito:”Io sono Ofelia. Quella che il
fiume non ha trattenuto. La donna con la corda al collo. La donna con le vene
tagliate. La donna con I’overdose. SULLE LABBRA NEVE. La donna con la
testa nel forno a gas. Jeri ho smesso di uccidermi...Faccio a pezzi gli strumenti
della mia prigionia la sedia il tavolo il letto. Distruggo il campo di battaglia che
eralamia dimora.” (HM: 83). Miiller ricorda che I'impossibilita del dialogo
presente in Die Hamletmaschine & cifra di un momento di ristagno:”E se
nulla si muove nella dimensione maschile, deve venire in mente qualcosa
alle donne...Lenin ha sempre detto che il movimento trae origine dalle
province, e la donna & la provincia dell’'uomo.” (Miiller, e: 295).
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Die Hamletmaschine & un testo di notevole complessita; e questo non
tanto perché recalcitrante ad un’interpretazione logica, quanto perché
costruito con la tecnica del collage di citazioni e autocitazioni che rappre-
sentano una sfida continua per lettori o spettatori - laddove va comunque
tenuto presente che si tratta di un’opera che pilt di molti altri testi teatrali
trova la sua ultima giustificazione proprio nella concorrenza di
declamazione, musica, teatro, canto, balletto, senza la continua necessita
di volere collocare filologicamente ogni “prestito” . Ed il suo fascino &
dato indubbiamente proprio dalle suggestioni che solo il concorso di tutti
questi fattori pud dare pill che da un solido spessore di pensiero imperniato
nella fattispecie attorno ad un’ulteriore variazione del mito di Amleto
trasferito su altri due personaggi, Ofelia e Elettra, che sono indubbiamente
“di contorno”, ma che, avendo sperimentato su di sé una condizione di
subalternitd, possono assumere meglio il ruolo dell’intellettuale vendica-
tore di una societh basata sull’oppressione, anche se Elettra stessa in
definitiva non riesce a portare in realtd a termine in prima persona la
vendetta cui aspira I’Amleto di Miiller.
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