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La revendication identitaire amazigh  pour refuser
“l'automutilation”, pour voir le pays rétabli “dans sa vérité,
son intégrité et sa plénitude historique et culturelle” anime
les pages de ce deuxiéme roman de Djaout. Comme dans son
premier roman et dans les nouvelles, Djaout replonge dans ses
origines berbéres. Petit a petit il habite avec ses souvenirs
d'enfance, avec son terroir, tissant la toile d'une écriture
nourrie de visions agrestes, cosmiques jaillies du réel et de
I'imaginaire. De surcroit il I'enrichit d'une visitation tant6t
dramatique tantdt humoristique d'un milieu paysan durant et
aprés l'indépendance. Ceci contribue au renouvellement de
son écriture ol le réalisme gagne sur les tentations du surréel
et ol le lyrisme se marie a une vision objective des présences
qui habitent cet espace. Il s'ensuite qu'un langage trés simple
et trés direct est au service de I'étude des physionomies des
personnages saisis dans leur immobilité psychologique, dans
leurs traits sournois qui cachent I'aridité des sentiments et
qui s'accordent avec la nature du paysage aussi aride.
Hommes, animaux et végétaux semblent formés d'éléments
tellement analogues qu'ils  fusionnent dans un méme
amalgame.” On observera que cette ariditt commune se
conjugue avec une avidité humaine et avec un egoisme
primitifs; celle-ci sera mise en relief pendant le parcours que
le narrateur accomplit de son village natal jusqu'aux autres

: "Ruptures”, "Des acquis" N° 15, 20-26, avril 1993. Pour les lieux de
I'enfance, voir A. Bererhi, Vols du guépier, Alger, O.P.U. s.d. p.43.

A. Bererhi parle de la fascination de l'oiseau: "L'avifaune peuple
I'oeuvre qui en suit le mouvernent et en recueille le symbolisme. Au-dela
l'oiseau est appel aux migrations de sens, de formes et de contenus", in Vols
du guépier, cité, p. 43.
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villages plus éloignés et aux villes de l'intérieur de la Kabylie.
Cest ainsi qu'il transpose a I'échelle des personnages la
substance de ce paysage torturé, tantét par un froid hivernal
tantdt par un soleil absurde qui calcine choses et sentiments.
Voila un théme répétitif, qui semble destiné a expliquer
l'intensité de cette calcination. Les redondances soutiennent
la narration du parcours ou mieux conférent au discours une
force particuliére, ainsi qu'un rythme particulier régle le
développement de la narration.’

Or, ce motif du soleil ponctue toute la marche des deux
chercheurs d'os, le narrateur et Da Rabah, une marche dont
nous ne sommes pas mis au courant, étant embrouillées les
données chronogiques de la durée, et qui semble enchafner
les épisodes pluriels de I'écriture romanesque. Par ces
redondances Djaout scande en effet un temps idéal plongé
dans la narration de la marche comme s'il voulait en rendre la
durée plus par la médiation du rythme que par les degrés
temporels.

I en est ainsi du grand concert des insectes et du
vrombissement des mouches pareilles “a des grains de plomb
qui forent la peau avec application”, qui scandent les heures
caniculaires des vieillards aigris et somnolents dans la
djemmaa et des bétes de somme accrochées a des figuiers
misérables. C'est par ces traits que la description du paysage
bénéficie d'une symétrie morphologique. Ce fil de sertissage
autour du motif de l'ataraxie humaine n'exige-t-il pas un
changement du ton discursif? Celui-ci ne s'habille plus des
phrases souples, mélodieuses, aux  tours exténuants,
compliqués par des intrusions suggestives de la vie de la
prairie ol s'exaltaient les sensations du bonheur de l'enfance
comme dans les nouvelles et dans le premier roman. Ici les
périodes deviennent rudes, caustiques, pour ainsi dire
calcinées en obéissance a4 une sorte d'interconnexion des deux
réseaux narratifs. Considérons comment I'écrivain épingle
ses personnages aux structures d'un village arriéré de la
petite Kabylie. Son régime narratif s'ajuste en fonction des

A ce propos voir P. Zumthor et ses affirmations sur le Rythme et le
discours, Paris, Larousse, 1982, en particulier: Le Rythme dans poésie orale,
"Langue frangaise”, N° 56.
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propositions du titre: les chercheurs d'os que nous pourrions
diviser en deux trongons: les “chercheurs”  dénotent Ila
dynamique de l'action, et les os imagent la quiétude des
fossiles. L'écrivain transpose “a l'échelle des personnages le
sujet méme de cette oeuvre”, pour reprendre une suggestion
de Gide,' en éclairant petit a petit ses intentions. Les os que les
chercheurs vont défossoyer ne sont-ils pas l'embléme de la
sécheresse et par antonomase de la calcination spirituelle des
villageois?

Dans cette description que nous prenons comme premier
exemple, Djaout établit a sa juste place le canevas de l'action

qu'il développera par la suite:

“Les cigales écrasées sous l'enclume de la canicule, somnolaient en
silence sur ['écorce des frénes. On pouvait s'approcher d'elles,
tendre la main et les saisir avant qu'elles ne se rendent compte de
-

rien.

On percoit la substance de ce milien a partir de ces
premiéres connotations. Dans cette aire scripto-visuelle ol les
cigales, l'enclume de la canicule, 1'écorce méme des frénes
marquent le leitmotiv de l'aridité, il sertit ce monde qui va
“farfouiller dans les registres de la mort”, pour en tirer
quelques avantages économiques. De quel humour se sert
Djaout pour présenter ces sceénes de vie paysanne, c'est
décelable sous un ton apparemment réaliste au-dela de
I'élément  descriptif  jaillit 1'élément dramatique, toutefois
mesuré selon un processus anti-rhétorique de la guerre
d'indépendance en Algérie. Et partant s'énonce déja la
conclusion désabusée du roman; car le parcours initiatique du
narrateur l'ameénera a cette ameére considération que la mort
ne loge pas dans les squelettes des maquisards mais plutét dans
l'aire des vivants de son village. En fait, les personnages (ou
mieux les gouvernants) sont concernés par ce goilit macabre

3

qui circule dans toute la narration a la fin de laquelle le

* A. Gide, Journal (1893). Paris, Gallimard, 1951, p. 41.
* Les chercheurs d'os, Paris, Seuil, 1984, p.9
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protagoniste donnera une définition bien précise du village
qui est “une vraie prison” ou il revient mal a l'aise aprés
avoir découvert d'autres villages et méme des villes.

Il serait décidément mal venu de deméler, dans la typologie
de ce roman, les descriptions du paysage de la situation des
personnages qui croient aux “Saints tutélaires”, ces “gardiens
d'une bienséance oppressive”. En effet, Alaoui Abdalaoui
soutient que “le village de Djaout comme la société que décrit
Mimouni sont synonymes d'enfermement et de mort”.*

Il faut par conséquent reconnaitre que Djaout se pose sur
une ligne d'identité entre description et analyse sous-jacente
de ces villageois. Ceux-ci acquiérent une physionomie
malheureuse s'ils supposent que leurs morts “eurent la
bizarrerie d'aller tomber” loin du village natal. Il convient de
souligner le mot bizarrerie qui a la fonction précise
d'exprimer la causticité de la narration de Djaout lorsqu'il met
au jour l'aspect difficile de cette recherche des squelettes qui
a pour but un gain matériel et moral des politiciens de son
village.

Si on peut parler d'identité entre la nature psychologique
des villageois et la dureté du paysage, c'est pour le fait que le
narrateur regarde ce milieu d'un oeil aussi moqueur que
fonciérement  désapprobateur. La nature méme semble
acquérir un aspect hargneux envers ces gens qui perturbent,
par leur avidité, un équilibre cosmique, ou, pour ainsi dire,
I'harmonie infernale de leurs semblables, Qu'il me soit permis
d'utiliser a ce propos cet oxymoron. Lisons donc ce passage
qui nous impose cette interprétation suggérée par une idée de
correspondance  entre la calcination des os et celle du

paysage:

“.. il fallait pour les chercher (les os), traverser tout le pays, une
plaine qui s'étirait comme une journée impitoyable d'été, d'autres
montagnes et encore, plus rudes que la montagne natale et plus
chauves qu'un chemin caillouteux, pour déboucher enfin sur une
région de sable semblable a cet Enfer sans rémission dont le Livre

6 M. Alaoui Abdalaoui, Entraves et Libération, in Dix ans de littératures
1980-1990, Paris, Octobre-décembre, 1990, N°103, p.21.
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fait le lot des impies. La il n'y avait ni arbre pour ombrager, ni
source pour désaltérer, ni figue ou raisin pour la faim.

Au niveau narratif toute la séquence indique une
caractérisation picturale adéquate  aux intentions du
narrateur. On devine déja la solution finale du récit. Ceci
aboutit & une mélancolique constatation qu'il n'est pas
question de chercher, mais de voler des os. Dans leur
anonymat cette poignée d'os représente un “précieux butin”
cliquetant dans un sac & exhiber aux potentats, pour une sorte
de satisfaction morale: a-t-on oublié les morts de la
révolution? Ce sac cliquetant comme si des piéces d'or y
étaient cachées dedans, devient le témoignage d'une mémoire
tardive, mais aussi d'une vide vanité.

“Mais voila, chaque famille, chaque personne a besoin de sa petite
poignée d'os bien a elle pour justifier ['arrogance et les airs
importants qui vont caractériser son comportement a venir sur la
place du village. Ces os constituent un prélude plutét cocasse a la
débauche de papiers, certificats et attestations divers qui feront
quelque temps aprés leur apparition et leur loi intransigeante.
Malheur a qui n'aura ni os ni papiers a exhiber devant l'incrédulité

il
de ses semblables!.

Dans ce réseau filigrané, nous pourrions déceler comme
une anticipation de la description de la premiére ville ou

arrivera le narrateur: une ville caractérisée par le
dynamisme confus des citoyens qui se pressent devant les
bureaux administratifs dans 'attente d'avoir leurs
attestations.

Mais revenons a ces vieux notables hypocrites du village
qui proférent des oraisons emphatiques, pareils a des
“crapauds affalés dont ils ont la peau tavelée et rugueuse”.
Encore une fois on saisit la comparaison entre les villageois et
la nature animale. Voila & quel degré d'avilissement Djaout
range ces personnages. lls sont pareils a des vers, quelqu'un a
un chien battu, mais la plupart d'entre eux ressemblent a des

crapauds. La connotation ajoute un caractére encore plus

7Les chercheurs d’os, cit., pp. 12-13.
¥ vi, p. 21.

89



significatif a l'image d'une nature zoomorphe des habitants de
ce village torturé par le soleil, les mouches qui s'acharnent
méme sur les bourricots.

On voit bien qu'hommes et bétes se confondent “sous la
méme poussiere transfigurante et la méme chaleur d'enfer”.
Par cette symétrie descriptive, l'auteur critique les moeurs des
habitants et  donne a son récit une fonction
fondamentalement didactique. En fait la folie “exhibitrice et
charognarde” des hommes de la djemméa et des conjoints des
morts représente l'envers des maquisards glorieux tombés
pour la liberté de 1'Algérie. Voila donc que Djaout désacralise
par ces séquences descriptives, par ce style caustique, la
rhétorique des discours célébratifs des notables. S'il limite
I'ampleur de sa phrase, ses annotations ne perdent pas de
dramaticité. Sa parcimonie phrastique garde toute sa vigueur
lorsqu'il  traite le sujet du climat qui fige actions et
sentiments. Est-ce 12 peut-&tre un héritage des considérations
des philosophes, de Montesquieu, en particulier?

“L'éré a figé gestes et bruits. Le silence lourd et blanc du soleil
pousse seul les heures devant lui.”’

A Tlintention de [l'auteur, ces annotations fulgurantes
acquicrent une fonction énergétique dans la diégése du récit.
Toutefois nous percevons que Djaout tient a présenter sous un
jour sombre cette communauté caractérisée par des
contraintes  “imbéciles”, enfermée dans des préjugés qui
réclament la rébellion. Celui qui ne s'adapte pas a étre cloitré
par des barreaux invisibies mais tenaces ne peut qu'envisager
un mode de vie meilleure au-delda de ce village. Et pourtant,
méme lorsque par une hypothése surréelle, il transfére aux
morts pour l'indépendance, son état de révolte contre les
villageois hypocrites, on surprend Djaout poéte.

Par une simple disposition des mots il déplace 1'horizon
vers “des cieux plus cléments, face a4 la mer ou dans
I'immensité tranquille des regs ou hammadas”. N'y a-t-il pas
la une nette opposition entre deux physionomies qui ne sont
pas seculement géographiques? La configuration de cet

? Ivi, p. 25.
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ailleurs révé ne correspond-elle pas & un aspect qui s'oppose
au village? Et pourtant la découverte de la ville apaisera-t-elle
I'esprit  révolté du narrateur? Réve en devenir, auquel
s'accroche le sujet narrateur, d'une terre plus hospitaliére
que celle ou “les moeurs et le rigorisme sont faconnés a
I'image de ses rocailles” et qui devient un désir de fuite. Et
c'est bien ce réve qui l'ameéne au pays de son enfance, aux
prairies ensoleillées, aux randonnées parmi les herbes. C'est
alors  qu'une veine idyllique inonde la  narration.
Evidemment, le passé ne prend forme que par un acte
explicite de la narration et c'est alors que description et
narration trouvent leur point de convergence et que les
mémoires gagnent sur la critique des villageois. Méme
'endroit perd sa connotation dpre et féroce quand |'écrivain
imagine son frere, ce berger rebelle contre l'apathie de cette
communauté et les autres jeunes paysans morts, ensevelis
sous une terre aux nudités rocailleuses. La mort s'habille alors
d'une suggestion méditerranéenne:

“Sublimes jeunes hommes ou pauvres jeunes hommes? Les voila
maintenant couchés sous la pierre immuable, les voila de [l'autre
cdté du souffle et du frémissement, eux qui n'ont méme pas eu le
temps d'apprendre ce que la vie peut donner de rire et d'émois a
l'esprit et au corps de la jeunesse".

"Douce familiarité de la mort; mort cyclique et fatale comme le blé,
le laurier amer et le raisin sucré"."

Lyrisme a peine perceptible par lequel Djaout déceéle son
état d'ame. En filigrane on pergoit l'amertume de celui qui se
pose la question: qui se souvient de ces morts victimes
sacrificielles d'un monde qui n'a pas réinventé I'histoire,?"

0, .
Ivi, p. 29.
Dans Le printemps n’en sera que plus beau (Alger, Enal, 1978) R.
Mimouni écrit: "Comprends-tu? Un jour, il vous faudra, vous, réinventer

I'histoire” (p. 103); et peu aprés: "aujourd'hui, somnambules innombrables,
nous errons sur notre propre sol devenu étranger, ignorants de notre propre
histoire, et bientdt sans langue, nous devenons l'anonyme sous-produit d'un

autre monde; confrontés a une civilisation que nous ne pouvons assimiler,
nous sommes devenus un peuple abitardi" (p. 107).
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Antithése entre la splendeur liquide de la montagne, méme
si elle signifie mort, et l'aridité spirituelle des villageois.
L'auteur reconnait un symbole de liberté dans “l'air virginal
des hauteurs”. Alors 1'élément diégétique des femmes kabyles
qui auraient apprivoisé la mort, s'élargit dans un chant qui
annonce une sorte d'apaisement spirituel. Et c'est ici que
Djaout retrouve sa veine é€légiaque qui amorce ['Apreté de sa
critique contre ceux qui, par intérét, prétendent perturber la
paix de ces pauvres squelettes.

Montagne, rabats tes crétes

pour que nos regards voient les lieux d'enfance.
Montagne, sois clémente

pour les gargcons couchés parmi tes pferres.12

Ce régime poétique nous ameéne dans un domaine scriptural
typique de Djaout: je veux dire le théme de la mort, 1'éternelle
énigme de l'homme. Dans ce paysage, elle se présente avec les
couleurs de la canicule, ce jaune poussiéreux qui nourrit

~

néanmoins les “réves aériens” de l'enfance du poéte. En fait, a
cette couleur, il oppose le “bleu immobile” de la mer “a la
jonction du ciel”. Il suffit que Djaout utilise sa palette variée
pour présenter les contours de ce coté de 1'Algérie, pour que
le ton descriptif s'assouplisse et devienne forme essentielle de
I'élément narratif. Voyons de quelle finesse se pare cette

présentation des alentours du village:

"C'était une journée de canicule comme aujourd'hui. La mer au loin
Jaisait un trait bleu immobile a la jonction du ciel. Je suis allé trouver
mon frére sur sa grosse pierre aux moisissures grillées par le soleil.
Les chévres étaient couchées en ruminant a l'ombre d'un olivier et les
moutons s'étaient serrés en haletant, accablés, comme des chiens
Sfourvoyés sur une fausse piste. Tout & coup un crissement d'herbe
frélée. Nous regardidmes en méme temps. Un petit lézard couleur
d'herbe printaniére marchait lentement vers la ,r).iceir‘nz.”I3

Comme on voit cet écrivain lui aussi exprime sa rébellion contre les
politiciens algériens qui ne se soucient pas du bonheur des citoyens, pris
dans_leur idée de déformer les connotations méditerranéennes de 1'Algérie.

" Les chercheurs d’os, cité, p. 29.

i, p. 30. 1l convient de remarquer comme 2 la langue somptueuse de
son premier rornan, Djaout alterne un moyen expressif discret pour rendre
vivantes les gradations de son émotion. On assiste ici & une restriction du
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Mais c'est ici que la mort se presente avec le visage de la
jeunesse fauchée par la guerre. Alors ['élégie remplace le
descriptif. C'est par ce jeu d'oppositions que Djaout
mouvemente sa narration. Il se sert des visions funeébres et
dégoiitantes des vieux pour rehausser l'injustice de la mort
“en gésine” qui enfantait la gloire des maquisards. Cette
évocation  prend l'allure  d'une irrévocable objectivité
lorsqu'il traite le motif de la guerre. Il la met au service de son
espace narratif disloqué dans le temps et dans les lieux, méme
si ici l'espace se réduit & ces montagnes de la Kabylie. La
guerre entre donc dans le tissu du récit et parcourt la
narration de la recherche des os. Djaout y revient avec une
voix plaintive en réunissant hommes et bétes sous le méme
ciel blanc de “chaleur accablante qui sabre l'air a4 coups
rapides et brouille le chemin” devant les marcheurs: a savoir
le narrateur et Rabah Ouali. Sur cette racine pousse la vision
de cette guerre “sans rémission, qui n'a épargné ni jeunes ni
vieux et qui a méme accroché maints animaux a son palmares
meurtrier”." Le ménagement des souvenirs fait alterner
méditation et narration, car Djaout insére un conte dans son
récit, pour rendre encore plus émouvant son espace narratif-
descriptif. =~ Famine, tortures, persécutions, égoisme des
montagnards occupent la toile de ce tableau de vie misérable
sous l'occupation étrangeére lorsque “les glands, les herbes et
les caroubes eux-mémes devenaient introuvables”. Ici, Djaout
joue sur le registre de I'humanité ouvrant sa narration sur un
trait de plaisanterie, cynique et amusant a la fois. Cette
interruption de la narration est dédiée a la ruse de son
compagnon de voyage qui, pour se sauver, rappelle & son
tortionnaire les recommandations d'humanité de son peére
confiées a une lettre qu'il avait trouvée dans un dépotoir
militaire. Que l'on ne se laisse pas dérouter par cette anecdote:
elle sert a Djaout pour mettre au jour le caractére astucieux
des montagnards, mais aussi peut-étre la naiveté des
occupants. Toutefois cette inversion des thématiques de la
guerre d'indépendance ne pourrait-elle pas signifier une idée
de fraternité  entre les deux peuples au moment ou

lexique suivant l'esthétique de Maupassant. Voir Préface de Pierre et Jean,
Paris, 1888, p. 24.
" Les chercheurs d’os, cité, p. 46.
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I'arabisation déferlante en Algérie faisait déja prévoir la
terreur islamique? Et pourquoi dans ce roman ne trouve-t-on
jamais le mot frangais mais seulement étrangers ou
occupants?

Quoi qu'il en soit Djaout invente des rapports nouveaux
entre les mots pour enrichir‘:3 son espace narratif et descriptif.
La séquence qui ouvre le 4 chapitre de la premiére partie
du récit nous raméne a la sensation de vertige qu'infusent ces
régions inhospitalieres de la Kabylie. On est en présence
d'annotations verbales visant a rendre le parcours & l'envers
du narrateur. L'écriture s'épanouit & mesure que Djaout
replonge dans les mémoires de l'enfance. A ce niveau de
signification le langage se dramatise en faisant ressortir tous
les aspects de gravité provoqués par un soleil meurtrier. Et
cette vision s'assombrit au fur et & mesure que le voyage vers
le repérage des squelettes fait place a une description de plus
en plus cruelle du paysage. Nous sommes dans une fase plus
acérée de la critique contre l'égoisme des villageois asservis a
la puissance de ce soleil. Partant, il est vrai que l'identité de
villageois  s'amorce, ou semble s'amorcer aux yeux du
narrateur, chez les habitants des villages en vue de la mer.

Mais revenons & ce soleil auquel Djaout revendique wune
fureur accablante. La structure de la phrase et les associations
verbales permettent au narrateur d'assortir la dureté du
paysage a la médiocrité spirituelle des villageois, a leur
rigorisme faconné & l'image des rocailles. Le soleil vrille,
asséne ses coups de massue, valse sur la mer, installe ses feux
sur les collines; ou encore, la verticale du soleil pressure les
corps, sa chaleur sabre l'air & coups rapides, fore comme une
hélice.” Et pourtant, ce soleil confére au récit une valeur
obsessionnelle qui déborde du simple élément descriptif pour
assurer un caractére dramatique ou, & la limite, didascalique.
S'il est permis d'attribuer a I'dpreté du milieu montagnard
I'équivalence sentimentale de ses habitants,” il est aussi

15 " : ; P 1 .
J. Feve Caraguel, reléve 60 figures analogiques consacrées au soleil qui,
selon son idée annonce la mort de l'entreprise, Kaléidoscope critigue
(Hommage a Tahar Djaout) Alger O.P.U. 1995, p. 165.
' En fait, Djaout revient sur 1'été "“impitoyable” qui a mis "le feu a la
générosité des hommes". Les chercheurs d'os, cité, p.33.
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convenable d'admettre une discrimination & l'égard de ceux
qui habitent la mer que le narrateur définit comme un lieu
délicieux, ou domestiqué et accueillant. Sans nous attarder sur
la valeur de la métaphore qui régente 1'écriture du récit,
considérons de quelle vigueur connotative s'enrichit ce
passage:

“Le soleil s'est fixé a un point de mon front et il s'est mis & vriller.
Ma mémoire est une bouillie de lave on s'ébattent des sauterelles et un
amas de feuilles roussies effritées par le pas des marcheurs. Toutes les
choses autour de nous se sont mises d vivre avec intensité comme si on
en sentait la présence et le poids pour la premiére fois. Le soleil
assene ses coups de massue, l'air tremblote comme une surface liquide,
les collines nous repoussent avec des mains invisibles mais fortes.

Villages, que vos places transformées en chaudrons  sont
inhospitaliéres aux pieds et aux épaules rompus! Que les regards
somnolents qui ponctuent nos pérégrinations et nos haltes incitent peu
a rester pour demander ne serait-ce qu'un peu d'eau!”"

Par un langage essentiel l'auteur soude ici & son réve
d'ailleurs la réalité quotidienne et tragique des villages qu'il
traverse obsédé par la chaleur insoutenable de 1'été. Sa
technique expressive, sans aucune bavure, réunit
I'annotation instantanée, réaliste avec son remous spirituel.
En définitive, 1'évidence du vrai devient la preuve irréfutable
de l'authenticité de sa révolte sociale et psychique contre son
peuple qui est, pour ainsi dire, I'émanation du pouvoir. Voila
qu'il nous confirme son appartenance au surréalisme. C'est-a-
dire qu'il geére la description comme une métaphore de son
esprit et le paysage devient comme un patrimoine 2a utiliser
selon ses théses. Toutefois il s'agit de mesurer la fonction du
parcours comme apprentissage d'une condition vitale plus
variée que celle des hameaux avec leur “place minuscole, les
mémes arbres dégarnis, la méme chaleur insoutenable et la
méme  somnolence  répandue  par 1'été.”™ 11  procede
finalement au déplacement de cette analyse amére par un
simple écart dans la vision des villages qui “ont vue sur la

L3 (T3

mer” et qui invitent “a rester un moment pour respirer le

ul Ibidem, p. 33.
" Ibidem, p. 34.
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large a pleins poumons”. Cette imagination est assimilable a
celles qui parsément toutes ses oeuvres ou la mer devient le
symbole d'un ailleurs souhaité.

Décrire ce paysage avec cette lucidité scripturale
représente  l'envers de 1'écriture souple et sensuelle qui
caractérise certains pages de L'Exproprié. On voit que Djaout
dispose d'un registre riche de tonalité dont il se sert selon les
thématiques et selon le passage du descriptif au narratif, au
dialogué et au méditatif. Cette écriture se déroule sans aucune
difficulté suivant un agencement harmonieux.

Pour conclure, il convient d'accepter les affirmations de J.
Féve qui reconnait & ce texte une apparence ‘“d'allure
linéaire” qui s'appuie sur un fait historique.” En fait, le
roman révéle une dynamique due non seulement aux
métaphores et aux figures rhétoriques, mais aussi aux
motivations plurielles que 1l'on décéle sous le théme de la
quéte des os. Ce qui authentifie cette hypothése, c'est la
critique contre la rhétorique vide et inutile de ceux qui
croient renouveler la gloire révolutionnaire par une simple
récupération des squelettes qui, s'ils avaient été interrogés,
auraient certainement refusé un déplacement en faveur d'un
gain des parents. C'est sur cette motivation que se conclut ce
roman a forme circulaire ol domine Il'idée de la mort
spirituelle des perturbateurs des squelettes. Parodique, cette
conclusion de l'aventure qui en derniére analyse correspond
a la toile de fond du récit: qui sont les vrais morts? ceux qui
ont la chance d'échapper “a l'enclume de la chaleur” ou
plutdt les chercheurs d'os? ou encore ceux qui célebrent par
intérét la Révolution et administrent trés mal le pays?

Que Djaout ait été rebelle a toute compromission, comme le
dit justement A. Bererhi, on le devine dans les replis de cette
écriture  romanesque.” Et Nora Kazi-Tani de dire que Djaout
suggére “ainsi que I'Histoire, en tant que mémoire du passé,

1 J.Feve-Caraguel, Les chercheurs d'os de T.D. Quand la forme défait un
récit qui avance in Kaléidoscope critique, Alger, Université, 1995.
® A. Bererhi, in Vols du guépier, cité, p. 63.
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peut étre détournée par le pouvoir en place pour mieux
dissimuler les réalités du présent”.”

Voila donc une dénonciation de ce processus de régression
nouvelle masquée sous la rhétorique de I'histoire et de ses
valeurs. Ce sont ces “pelerins de la négation”, d'eux-mémes et
de leur histoire, ces dirigeants du pays qui “ont réduit les
horizons de la République & un jeu de mystifications et

d'alliances dont le seul but est d'assurer leur durée”.”

21

63.
* T. Djaout, La foi républicaine, in “Ruptures”, N° 2, 20-26 janvier 1993.

N. Kazi-Tani, Flash sur l'oeuvre de T. Djaout, in Vols du guépier, cité, p.

97






