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Artykut prezentuje dwa glosy - re-
interpretacje mitu o Ikarze. Wiersz
Pasierba nawigzuje bezposrednio

do mitu, wiersz Wencla do obrazu
Breughla, ale oba gtosy spotykaja sie w
prze$wiadczeniu, ze ludzka kondycje
przecina ,niezagojona rana” niezaspo-
kojonego pragnienia.

IKAR, JAN STANISEAW PASIERB,
WOJCIECH WENCEL, POLSKA
POEZJA WSPOECZESNA

The article presents two voices - a
reinterpretation of the myth of Icarus.
Pasierb’s poem directly refers to the
myth, Wencel’s poem to Breughel’s
picture, but both voices come together
in the belief that the human condition
crosses “non-healing wound” of unsat-
isfied desire.

ICARUS, JAN STANISEAW PASIERB,
WOJCIECH WENCEL, POLISH
CONTEMPORARY POETRY
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Bryll (1966: 47); inter-
pretacje tego wiersza
przedstawia m.in. Bin-
kowska (1999: 98-109).
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1. PIERWSZY GEOS - JAN STANISEAW PASIERB
Skioni¢ mity, by wyjasniaty zycie (Calasso 1995: 9)

W mitologii greckiej istnieje niematy watek zwigzany z kobietami i by-
kami, czy uwodzeniem kobiet przez bogéw w postaci byka: ,Io, Telefas-
sa, Europa, Argiope, Pasifae, Ariadna, Fedra” (Calasso 1995: 19). Przygody
te zawsze wigza sie z transgresja - tego, co boskie w strone ludzi i tego,
coludzkie w strone zwierzat. Przekroczenie granicy, opuszczenie danej
formy nigdy nie jest bezpieczne, obronna reka z tej przygody moga
ujs¢ wylacznie bogowie, ludzie i zwierzeta zawsze padajg ich ofiara.
Co prawda ,,Przemiany” Owidiusza méwig o niezbywalnym prawie i
powinnosci przekraczania wlasnych granic. To prawo metamorfozy jest
tym, co inicjuje czas i historie. Bogowie jako istoty wieczne nie potrze-
buja ani czasu, ani historii. Jednak ani czas, ani historia nie uczynity
ludzi szcze$liwszymi, oddality ich od wiecznosci i nieskoriczono$ci
wlasciwej bogom. Ludzie zyskali jedynie poczucie nieprzynaleznosci
do samych siebie, skazani na odczuwanie wewnetrznego niepokoju i
przymusu opuszczania tego, co zastane. Zaden z greckich heroséw, za-
den bohater nie zbudowat siebie, pozostajac w jednym miejscu, unikajac
»przebieranek”, udawania bycia kim$ innym. Przekraczanie - cho¢
jest konieczne - jest tez przeklefistwem, wigze sie z ,grzechem”, zla-
maniem tabu i pociaga za soba kare, Sciaga nieszczescie. Taki wzér na
nie-mieszczacych-sie-w-sobie-samych pozostawity nam mity; mity,
ktére uformowaty nasza wyobraznie i wciaz ja formuja.

Ikar, cho¢ nie wiaze si¢ bezposrednio z rodem powigzanych z
bykami, wkroczyt jednak w te nie-swoja historie i ponidst tego kon-
sekwencje. Jak? Pasifae ulegla pozadaniu nieprzystajacemu ani kobie-
cie, ani zonie. Dedal przyczynit sie do zaspokojenia zadzy krélowej,
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skonstruowawszy krowe, w ktorej skryla sie Pasifae. Dlaczego Minos
przylozyt reke do zrealizowania chorej zadzy Zony? Ot6z i on miat swoja
przygode z bykiem, i on przekroczyt tabu, ztamat przysiege i naruszyt
prawo. Szkoda mu sie zrobito byka obiecanego w darze Posejdonowi
(Kubiak 2013: 430-431), a to do tego wlasnie byka niewyttumaczalna
(w ludzki sposéb) zadza zaploneta Pasifae. A Dedal? Dlaczego on nie
przerwat tego ciagu zdarzen, majacych zaspokoi¢ ,najobrzydliwsza
namietno$¢”? Bo Dedal sam przekroczyt prawo ludzi i bogéw wtedy,
kiedy z zazdrosci o talent zabit swojego siostrzefica (tamze). Kazda
z postaci reprezentuje osobowo$¢ transgresywna, kazda przekracza
zastane normy, tamie prawo. Owocem tego splotu wydarzen staje sie
Minotaur - potwér z tbem byka i ludzkim cialem, postaé, w ktérej
najwyrazniej uwidacznia sie przekraczanie granic - ani zwierze, ani
cztowiek. Kto$ przylapany ,w przemianie”, kto$, kogo jednoczesnie
jest ,,za malo i za duzo”, postaé, w ktdrej ustaty sie grzechy przodkéw,
zatrzymaly jak widzialny znak skutku odmowy podporzadkowania sie
Ananke, bogini koniecznosci i prawu, ktére jest zbyt stabe, by obronié
siebie przed famaniem. Minotaur nie jest ostatnim elementem tego
taficucha przemian, ktére nieodwracalnie ustanowia nieprzekraczal-
ne granice miedzy bogami, ludZmi i zwierzetami, a ktére i tak beda
zawsze przekraczane, bo musi trwaé czas i historia. Minos, Pasifae,
Dedal i Minotaur. Dotaczy do nich Tezeusz i Ariadna. Dotaczy Ikar. I
historia przyspieszy. Tezeusz to kolejny z heroséw, syn dwéch ojcéw,
$miertelnika Ajgeusa i boskiego Posejdona (Kubiak 2013: 473). Bohater,
ktéry wrogéw pokonuje ich wlasng bronig, zadajac $mier¢ taka, jaka
oni innymi zadawali. Gdy dotart do Aten, zmierzyl sie z szalejacym
tam bykiem - tym samym, ktéry sptodzil Minotaura. Tezeusz obalit
go i ztozyl w darze Apollinowi (Kubiak 2013: 475). A potem zgtosit sie
do ,orszaku” ofiar, ktére majg by¢ ztozone Minotaurowi na pozarcie.
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Pokonat ojca, idzie po syna. W drodze przeszedt rytuat inicjacji, do-
konat uswieconej tradycja transgresji, wptynat do patacu Posejdona
jako mlodzieniec, wyptynat na powierzchnie jako mezczyzna (Kubiak
2013: 478). Kolejne przejécie, ktére choé wpisane w porzadek rytuatéw
inicjacyjnych, nie ocali nikogo z bohateréw przed karg za to, Ze za-
wsze chcg czego$ innego, niz akurat majg. Wréémy jednak do Dedala
iIkara. Dedal - morderca, uciekinier - znalaz! schronienie na dworze
Minosa. Buduje labirynt dla Minotaura, labirynt, ktérego krete $ciez-
ki majg odzwierciedla¢ taneczne ruchy swietych orszakéw, rytuaty
tafica. Zamiast trwaé wiernie przy wtadcy, ktérego goscinnos¢ ocalita
jego gtowe, spiskuje z Ariadne, podpowiada, jak ocali¢ Tezeusza. Gdy
pasierb Minosa zostaje zabity, a cérka ucieka, gniew Minosa skupia sie
na Dedalu. Wéciekly zamyka swego architekta wraz z synem Ikarem w
labiryncie. To tam Dedal konstruuje skrzydta, na ktérych wzniosg sie
w niebo po upragniong wolno$¢. Nie wiemy, czy Ikar czynnie poma-
ga ojcu. Raczej nie, skoro przed wzbiciem w niebo Dedal przekazuje
synowi wskazéwki. Formutuje to, co wejdzie do filozofii moralnosci
jako ,ztoty srodek” - zachowaj umiar, nie wolno wznie$¢ sie ani zbyt
wysoko, ani lecieé¢ zbyt nisko. Innymi stowy, mozna odczytaé to tez
tak - nie mozesz by¢ ani bogiem, ani zwierzeciem, twoja miarg jest czto-
wieczenstwo, wieczne ,miedzy”. Najwazniejsza jest réwnowaga, czyli
dystans - przeciwienistwo transgresji. Ale Ikar to dziecko wychowane
na dworze Minosa, gdzie nikt nie zachowuje réwnowagi, zadnej. Ikar
fatalnym przeznaczeniem potwierdzi los ojca i los pracodawcy, i jego
zony. Dlaczegéz miatby zachowac sie inaczej niz wszyscy? By¢ moze
Dedal marzyl, ze synowi uda sie to, co nie udato sie jemu, by¢ moze ta
droga miata by¢ jednoczes$nie jedyng i najwazniejsza szkotg dla Ikara.
Ani los bogéw, ani los bestii nie jest pisany cztowiekowi. Mialby ten
lot nauczy¢ spadkobierce dystansu?
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Ikar

to sie nie mogto udaé
skrzydlaty miat by¢ Hermes
isq do dzi$ anioly

Ikar

pomiedzy ptomieniem a wodg
labiryntem i wolnosciq

ktéra bywa poslubiona Smierci

rozkrzyzowany w powietrzu
Ikar nagle doswiadcza

jak niebezpieczne dla ludzi
sq zywioly

jak trudng tajemnicq
dystans

Ikar

nieosiggalne Zycie

nasze

wniebowstgpienia

nasze

roztrzaskania. (Pasierb 2002: 449)

Wiersz ksiedza Jana Stanistawa Pasierba nawigzuje do tej niezdanej
lekeji. Méwi jeszcze wiecej: ,to sie nie moglo udaé”. Los ojca przechodzi
na syna (i cérki), btedy ojca powtarza potomek. Czy ze zle skonstruowa-
nej lekeji, mozna wyciggnaé poprawne wnioski? Nie tym razem. Dedal
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To stowa Apolla do
Diomedesa zapisane w
Jlliadzie”.

3
,...ludzono sie, iz dole-
cial” (Kubiak 201: 483).
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chce nauczy¢ powsciagliwosci, postugujac sie niepowsciagliwoscia,
chce nauczy¢ trwania na granicy, przekraczajac ja: ,tylko Hermes i
anioly” to moga, bogowie i duchy. Dodatabym - i ,zwierzeta”, a cztowiek
winien starannie omijaé to, co nieprzynalezne jemu, to, co nalezy do
$wiata bogéw lub zwierzat, bo czlowiek jest kim$ innym i nie moze
zy¢ losem, ktéry nie nalezy do niego.

Cofnij sie, i nie probuj

Réwnaé sie z bogami, bo nie sq do siebie podobne

Te rody: bostw nieSmiertelnych i ludzi chodzqcych po ziemi.
(Kubiak 2013: 673)?

Tezeuszowi, ktdry zszedl w oceaniczne glebiny, udato sie dotrzeé do
tronu Posejdona, wréci¢ mezczyzng. Ikarowi nie udata sie ta sztuczka
z wzlotem niebo. Spadt do morza. Poniewaz sa dwie wersje jego kon-
ca - zginal/ocalal,®> mozemy marzy¢, ze zanurzenie w wodzie, symbolu
zycia, dato mu kolejng szanse. A skoro milczg o nim dalsze przekazy,
to mozemy wierzy¢, ze tym razem z tej szansy skorzystat i umart po
prostu czlowiekiem.

W przywotanym wierszu Ikar staje si¢ symbolem skutkéw prze-
kroczen nieprzeznaczonych cztowiekowi. Ostatnia strofa ma charakter
inwokacyjno-litanijny: ,Ikar/ nieosiaggalne zycie /nasze/ wniebowsta-
pienia/ nasze / roztrzaskania” - moze by¢ traktowana jak nauka za-
warta w modlitwach monotonnie przypominajacych te sama prawde,
prosbe, chwate... Skrzydta, na ktérych wzbijemy sie w niebo - nie sa
dla nas, bo s3 wbrew naturze; wniebowstgpienie nie jest dla nas - bylo
dlaJezusa. Jednocze$nie, idgc tropem Ewangelii - mozemy uznad, ze to,
conie dlanas, jest jednoczeénie ,,nasze” - i chwata wniebowstapienia,
ikleska ,roztrzaskania”. Dystans jest tajemnica, ktéra objawia sie przy
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konicu zycia, jako niemozliwo$¢. Bo choé¢ dystans mdgtby stanowié¢
gwarancje ,zdrowego” przej$cia miedzy Scyllg i Charybda, miedzy
uzurpacja prawa do tego, co boskie a bezgranicznym zatraceniem sie
w tym, co zwierzece, to wydaje sie, ze naszym losem jest wtasnie brak
dystansu. Jeéli mity nas pouczaja, to o tym, ze herosi péki zycia - nie
zastygaja na granicy, nie wahaja sie podjaé przej$cia w zadna ze stron,
ze kondycja nasza to wieczna zdrada nas samych, zwierzat i bogéw. I
nie pomoga tu lamenty ani ostrzezenia. Zyjemy miedzy skrajnoscia-
mi, ktére traktujemy nie jako ostrzezenia, ale jako wyzwania, chocby
odpowiedzia na nie miata by¢ $mier¢: ,,pomiedzy ptomieniem a woda /
labiryntem i wolno$cia / ktéra bywa poslubiona $mierci”. Nasza tozsa-
mo$¢ rodzi sie w przejéciu, dystans pozostaje (niespelniang) tajemnica
naszego zycia. To Ikarijego los jest nasz, jest naszym przeznaczeniem.

Wiersz Pasierba nawigzuje bezposrednio do mitu, poszerzajac jego
znaczenia o te, ktére podaje nam Ewangelia.* Opowie$¢ o kondycji
cztowieka i bogéw zapoczatkowana przez mity trwa tez w innych prze-
kazach, innych opowiesciach, innych religiach. ,Rozkrzyzowany w
powietrzu / Ikar” naklada sie na obraz innego ,rozkrzyzowanego”,
podlegajacego temu samemu wezwaniu transgresji i przemiany: Je-
zus - Bég-czlowiek, z tego i tamtego krdlestwa, tego i nie tego §wiata.
Mogtoby sie wydawad, ze transgresja umozliwia doznanie bezpo-
$rednioéci, ze przekroczenie zbliza mnie do innego (boskiego, zwie-
rzecego), ze w bezposrednio$ci poswiadczam sukces przejscia, dotykam
tego, co catkiem inne. Calasso pisze, ze bezposrednio$¢ to boskos¢, to to,
co ,nadaje najwieksza intensywno$¢é naszemu poczuciu zycia” (Calasso
2011: 38). Ale intensywno$¢ bezposredniosci jest nie do zniesienia, dla-
tego , bezposrednioé¢ musi przekazywac nam siebie za posrednictwem
prawa’ (tamze). Prawo jest tym, co umozliwia zachowanie dystan-
su, ratuje przed zatraceniem i zniszczeniem siebie, przed przej$ciem
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Interpretacje tego
wiersza w zgodzie w
wyktadnia teologii
katolickiej zapropono-
wat Piotr Koprowski
(Koprowski 2014).
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W Wierszu Zbigniewa
Herberta pt. ,,Dedal i
Ikar” Ikar sam podej-
muje decyzje o upadku
na ziemie: ,nogi
dretwieja i tesknig
do kolcow i ostrych
kamieni / nie moge
patrzeé sie w storice
tak jak ty patrzysz sie
ojcze / ja zatopiony
caty w ciemnych
romieniach ziemi”
Herbert 1994: 78).
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granicy, z ktérej nie ma powrotu. Wniebowstgpienie zamyka droge ku
ziemi, roztrzaskanie zawiera w sobie jaka$ skoficzono$é, niemoznosé
powrotu. Ikar staje sie symbolem tego, ktéry wyrwat sie prawu ojca,
prawu natury i ziemi. Przekroczyt granice, z ktérej nie powrdécit tak,
jak nie powrdcili Ariadna, Tezeusz, Dedal, Minos, Pasifae... Przekro-
czenie jest zdradg ludzkiej kondycji - niezaleznie, w ktéra strone sie
odbywa i zawsze predzej czy pézniej musi by¢ ukarane.® I to jedyne
prawo, ktdre trwa, niezaleznie od naszych pragnien i namietnosci.

2. DRUGI GEOS - WOJCIECH WENCEL

Drugim tekstem, po§wieconym Ikarowi, ktéry chciatabym tu oméwié,
jest wiersz napisany przez Wojciecha Wencla:

Ikar

Jego mityczny upadek nie zostat zauwazony

w mies$cie wcigz handlowano ztotem i bawetng
ptug brngt przez czarnq ziemie okrety ptynety
a pasterz przeliczywszy setke pariskich owiec
stat odwrécony do morza barczystymi plecami
i marzyt o niebieskich migdatach

gdyby nie piéra na wodzie mozna by pomysle¢

%e nic sie tu nie stato (Codzienno$é zawsze zwycieza,
jest trwalsza od wielkich tragedii.)

lecz my czuliSmy groze patrzqc na ten pejzaz

bo sie nie zabliznila jeszcze rana Swiata

i powietrze drgato jak ciato skazarica
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pytanie: szpony bestii czy sztylety storica

w gruncie rzeczy nie ma wiekszego znaczenia
bowiem ciemna istota jest zawsze ta sama
sprowadzié¢ z wysokosci i unurzaé w blocie
spoza ram obrazu przyglgdat sie nam uwaznie
sprawca: demon wschodu lub demon potudnia

10 kwietnia 2011 (Wencel 2011)

Autor nie nawiagzuje bezposrednio do mitu. Tekst jest przyktadem
realizacji ekfrazy, a dokladniej rzecz ujmujac, jest przyktadem ekfra-
tycznosci, czyli ekfrazy pretekstowej, dla ktérej to nie sam opis dzieta
sztuki jest istotg przedstawienia, ale zapis sensu, jaki sie z niego wy-
tania w odczuciu ogladajacego.® Tematem wiersza jest jednoczesnie

* opis obrazu:

w miescie wcigz handlowano ztotem i bawetng
ptug brngt przez czarng ziemie okrety ptynety
a pasterz przeliczywszy setke pariskich owiec
stat odwrécony do morza barczystymi plecami
i marzyt o niebieskich migdatach

gdyby nie piéra na wodzie mozna by pomysle¢

e nic sie tu nie stato [...]

* reakcja na ten obraz: ,lecz my czuli$émy groze patrzac na ten pejzaz”,
» refleksja, jaka wotat:
pytanie: szpony bestii czy sztylety storica

w gruncie rzeczy nie ma wiekszego znaczenia

195

6

O nowej taksonomii
gatunku, jakim jest
ekfraza, mozemy
przeczytaé¢ w artykule:
Gogler 2009: 46. Inne
pomocne teksty to:
Wystouch 2009: 48-64;
Dziadek 2004. Adam
Dziadek wprowadza
termin ,ekfraza wspét-
czesna’ (Bildgedicht),
kiedy dzielo sztuki
staje sie pretekstem,
,punktem wyjscia do
powstania samodziel-
nego dzieta literackie-
go”, ,Na plan pierwszy
wysuwajg sie kwestie
etyczne i egzystencjal-
ne. [...] Sztuka staje
sie no$nikiem tresci
ideowych...”. (Dziadek
2004: 142-143). W
innym miejscu
wprowadza termin
sekfratycznos¢”, ktéra
ostabia klasyfikacje
gatunkowsg samej ek-
frazy. (Dziadek 2006:
39-40). Seweryna
Wystouch pisze w
takim przypadku o
sekfrazie preteksto-
wej, wirtuozowej”.
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Jak pisze Adam Dzia-
dek, sa dwa obrazy
Pietera Breughla o tym
temacie: ,Pierwszy z
nich to Upadek Ikara

z Muzeum Davida i
Alice van Buurenéw
w Brukseli, ktéry po-
wstat okoto roku 1558,
drugi - to wspomniany
juz wezeéniej Pejzaz z
upadkiem Ikara, ktéry
jest nieco wigkszy,
najprawdopodobniej
zostal namalowany
réwniez okoto roku
1558, a znajduje sie

w Musée Royaux
Arts w Brukseli”.
(Dziadek 2004: 120)
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bowiem ciemna istota jest zawsze ta sama
sprowadzi¢ z wysokosci i unurzaé w blocie
spoza ram obrazu przyglgdat sie nam uwaznie
sprawca: demon wschodu lub demon potudnia

Méwigcy w wierszu wypowiada sie w 1. osobie liczby mnogiej, zakla-
dajac, ze dzieli z innymi groze w reakcji na mitologiczna tragedie, ale
tez ze wspélne jest doswiadczenie ludzkiej trwogi pod storicem. Opis
obrazu Breughela , Pejzaz z upadkiem Ikara”,” przywolane zawarte tam
sceny, mieszaja sie z sytuacjg przed obrazem. Czas mityczny przenika
czas terazniejszy wiersza. Nie tylko czas tu sie zapetla, bo przekroczone
zostajg tez ramy obrazu, miesza si¢ przestrzen. Wykreowana prze-
strzeni chronotopu staje sie idealng areng dla dzialania mitu, ktéry z
tamtego czasu i tamtej przestrzeni moze wyjasnié wspétczesne zycie.

Wydaje sie, ze jeste$my $wiadkami tej niebezpiecznej dla bogéw i
ludzi bezposredniosci, z oddzialywania ktdrej nikt nie moze ujsé cato.
Ale bezposrednio$¢ wymaga zaangazowania, wymaga aktywnosci.
Tymczasem postacie na obrazie zastygly w czynnosciach tak powta-
rzalnych i oczywistych, ze sprawiaja wrazenie owadéw zamknietych
w bursztynie lub mechanicznych zabawek, ktére nie potrafiag wykonaé
nic wiecej niz to, do czego je zaprogramowano. Stwarzaja pozory zycia,
pozory ruchu. Nawet $lad po Ikarze umacnia nieruchomo$¢ sytuacji.
Te kilka piér to metonimia, jej szczegdlny rodzaj - pars pro toto - ktérej
zastosowanie minimalizuje dynamiczng obecno$¢ Ikara, jedynego,
ktérego ,,aktywnos¢” moglaby rzeczywiscie zaktécié statyczno$é przed-
stawienia. Mozna jednak uzna¢, ze nie inaczej dzieje sie przed obrazem.
Postacie, jak mozna sobie wyobrazi¢, zamarty w grozie, porazone wi-
dokiem niezabliZnionej ,rany §wiata”. Jednak to inny rodzaj biernosci.
Owa odczuwana groza jest przeciwstawiona ,,odwréconym barczystym
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plecom pasterza, marzacego o niebieskich migdatach”. Groza to silne
wzburzenie; uczucie, ktére wywoltuje wyrazne, niedajace opanowac sie
emocje, strach. Tu dodatkowo jej doswiadczenie wzbudza refleksje za-
mknieta w pytaniu retorycznym ,bez wigkszego znaczenia”. , Pejzaz...”
przywotuje szeroks ,,panorame $wiata” (Dziadek, 2004: 121), a wiersz
poszerza owg panorame o czas. Wiemy, dzieki Bachtinowi, ze nie da
sie méwic o przestrzeni w oderwaniu od czasu. Jeli uznaé, ze mity sa
realizacja in illo tempore (w owym czasie), to ich czas musi staé sie tez
naszym czasem (czasem kazdego odbiorcy), ale i przestrzen musi staé
sie inillo spatio (w owej przestrzeni) nasza przestrzenia. Matego tego.
W wierszu ramy obrazu zostaja przekroczone dla przestrzeni innych
mitéw, innej religijnej wyobrazni. To, co stanowi tematyke obrazu,
jest po prostu tematyka conditio humana, archetypem, pierwotnym
wzorcem odwiecznej pokusy.

,Demon wschodu” to Apop (Apophis) - postaé z mitologii egipskiej:
»,demon mieszkajacy w glebinach praoceanu, majacy posta¢ weza o
zlym wygladzie i ztym charakterze. Odwieczny i przysiegly wrég storica i
porzadku rzeczy, jest uosobieniem nicoéci i ciemnosci (...), lecz jedno-
cze$nie stanowi cze$¢ wymiaru sprawiedliwosci” (Lipiriska, Marciniak
1977: 197). To on stacza codzienng walke ze storicem (Grecy wierzyli,
ze jest bratem Heliosa) i choé codziennie jego krew barwi niebo na
czerwono, nie ustaje w tej walce. W wierszu staje sie symbolem tego,
co $ciaga na ziemie, w otchlai materii. A jedng z powinno$ci Apopa
jestkarmienie w krainie potepionych skazaficéw (tamze). I choé z reli-
gijnej perspektywy uczynkowi temu przypisywano faske i jakis rodzaj
troskliwej dobroci, to mozna tez rozumie¢, ze karmione dusze zostaja
w ten sposéb zatrzymane w podziemiach, zadawalajac sie codziennie
dostarczanym positkiem. To nie akt laski, ale sposéb przekupstwa,
ktéry stuzy zatrzymaniu i w efekcie umocnieniu krainy zmartych
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potepienicéw. Tak jak w starannie odmierzonych gestach zostaja za-
trzymani w pejzazu obrazu jego bohaterowie.

Z kolei o ,demonie potudnia” Ewagriusz z Pontu méwit, ze: ,Jezeli
wszystkie inne demony podobne sa do wschodzacego i zachodzacego
storica, gdyz obejmuja tylko cze$é duszy, to demon potudnia zwykt
chwytaé calg dusze i dusié umyst” (Gérny 2015). W tradycji katolickiej
demon potudnia to grzech acedii, znany od czaséw $redniowiecza, ko-
jarzony pézniej z melancholig i depresja, choé¢ oba nowoczesne terminy
nie oddaja dobrze jego charakteru.

Zaczyna sie od tego, ze storice staje sie niezdolne do ruchu, sprawiajgc w
ten sposéb wrazenie, ze dzieri trwa 50 godzin. Zmusza do nieustannego
spoglgdania przez okna, wychodzenia z celi, wpatrywania sie w storice
[...] Ponadto wzbudza nienawisé do miejsca, do zycia, ktére jest w nim
prowadzone. [...] Wzbudza pragnienie, by udaé si¢ w inne miejsca [...].
(Biericzyk 1998: 99)

Zajeci codzienng krzataning bohaterowie obrazu sg jak ojcowie pustyni
zamknieci w potudniowej godzinie, juz przeczuwajacy groze, jaka wy-
tania sie z uswiadomienia sobie ,rany” przebiegajacej przez sam Srodek
ludzkiej kondycji, ale niepozwalajacy sobie na to odczucie. Pozwalajg
sobie jedynie na zastygniecie w bezmy$lnym spogladaniu w dal, nie-
nazwanej tesknocie. Bohaterowie sprzed obrazu stoja w innej sytuacji.
To, co widzg - poraza ich. Do§wiadczajg czego$ w rodzaju katharsis,
katartycznego wstrzasu, by po chwili grozy, odczu¢ spokéj, jaki przy-
chodzi ze zrozumienia ludzkiej egzystencji, tej porazajacej poczatkowo
iluminacji - zawsze i wszedzie stoimy wobec pokus, ktérym ulegamy,
wobec namietno$ci, ktérym dajemy sie wodzié, nie baczac na prawo,
rozsadek, niebezpieczeristwo. Nie ma znaczenia, jak nazwiemy demona
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pokusy, z ktérego czasu, religii, mitu - w kazdym znajdzie si¢ ten, ktory
wodzi na pokuszenie ,ciato skazarica”. Pejzaz obrazu rozpltywa sie poza
ramy, zagarniajac wszystkich, nikogo jednoczesnie nie wyrézniajac.

Postacie Breughela nie sg ujete jako wyjatkowe, inne od wszystkich,
zaskakujace. Ten, ktéry by mégt zaskoczyé, nie jest obecny (zostat po nim
$lad; kilka pior, ktére przypadkowi przechodnie moga potraktowa¢ jak
piéra jakiego$ straconego czy nurkujacego ptaka). Wszyscy zatrzymuja
sie wérdd otaczajacych rzeczy - trywialnie, powtarzalnie, beznadziejnie.
Inaczej rzecz sie ma ze stojacymi przed obrazem. Dokonuje sie¢ w nich
proces rozumienia, ktére réwna si¢ samorozumieniu. Stoja wobec tego,
conamalowane, stoja przejeci groza miedzy pragnieniem, by nie widzie¢
tego, co zobaczone (,,mozna by pomysleé/ ze nic tu sie nie stalo”), a pra-
gnieniem, by to wlaénie, co przenika do $wiadomosci, okazato sie ztuda
i klamstwem. Ten wymalowany wzér, paradygmat zgubnego pozadania,
od ktérego nie sg wolni ani ludzie, ani bogowie, ani zwierzeta budzi
,niecheé wobec wlasnej istoty historycznej” (Bieficzyk 1998: 106), wobec
przyjecia prawdy o sobie jako tym, ktéry za sprawa wyznaczonego przez
mit porzadku moze by¢ tylko tym, kim jest. Acedia jest forma pokusy,
by odméwi¢ udziatu w conditio humana, udziatu w rzeczywistosci®. By
przyjac za pewnik, ze pod kazdym stoficem i niebem toczy sie ta sama hi-
storia - daremnego oporu wobec tego, co ,$ciaga nas z wysoko$ci i nurza
w btocie”. Wobec takiego wstrzasu pojawia sie przekonanie o daremnosci
wszelkiego wysitku, o niemoznosci przezwyciezenia fatum, oszukania
Ananke. Codziennoé¢ i tylko codziennos¢ - taka, jaka widzimy utrwa-
long na wieki pociagnieciami mistrzowskiego pedzla, kaze wierzy¢, ze
,Codziennos¢ zawsze zwycieza, jest trwalsza od wielkich tragedii”.® I
da¢ sie obezwtadnic tej mysli, poddaé, zrezygnowaé, bo wszystko to ,w
gruncie rzeczy nie ma wiekszego znaczenia / bowiem ciemna istota jest
zawsze ta sama / sprowadzi¢ z wysokosci i unurzaé btocie”. §
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JPetrarka (...) méwi o
niej jako o ,nienawisci
do kondycji ludzkiej”
(Biericzyk 1998: 105).

9

Adam Dziadek przy-
wotat na okreslenie
tego aspektu rozumie-
nia naszej egzystencji
niemieckie przystowie:
»Nie przerywa sie

orki przez wzglad

na czyja$ $mier¢”
(Dziadek 2004: 123).
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Summary

The article presents two poetic reinterpretation of the myth of Icarus.
The poem by Janusz Pasierb relates to the myth directly: in it Icarusis a
victim of stepping outside of human boundaries. The fact that he finds
himself in between opposites (fire and water, labyrinth and freedom)
defines Icaru’s fate. On the other hand, the poem by Wojciech Wencl
refers to the painting “Landscape with the Fall of Icarus” by Peter Brue-
gel. The poem’s theme is both the description of the painting and the
reflection it provoked. The two poets agree that the human condition
is marked by ‘the unhealed wound’ of unsatisfied desire.
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