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DELPHINE LAURITZEN

La Muse d’Homere dans la Description de Jean de Gaza

“One thinks of Homer”
James Joyce, Ulysses'

Dans sa Description du Tableau cosmique (¥xdpaoig Tob xoopuxod Tivaxog) qui compte
703 hexamétres?, Jean de Gaza définit son identité poétique par rapport 4 Homeére,
considéré comme le modele par excellence de la poésie épique ainsi que de toute la litté-
rature grecque. Si la filiation homérique est ouvertement revendiquée, avec notamment
une référence directe 4 la Muse d’Homeére (Pin. 560 podoay Oprjpov), elle se trouve aussi
mise en question puisque le poete indique qu’il poursuit une éthique différente de celle
qui s’exprime 2 travers la colére d’Achille ou la ruse d’Ulysse (Piz. 105 pij 8é6hov # tiver
uvy)®. Ainsi, sa relation 4 la figure tutélaire du Poéte est rendue complexe par I'in-
fluence de deux interprétations d’ Homere contemporaines: I'une, poétique, de Nonnos
de Panopolis (V¢ si¢cle), dont Jean de Gaza adopte sans réserve le style et la métrique?
et l'autre, philosophique, du néoplatonicien Proclus (AD 412-485) qui fait 'apologie
d’Homeére contre les attaques de Platon dans la Dissertation V1 de son Commentaire sur
la République®.

La déclaration d’intention homérique présente dans la Description doit ainsi étre
prise en compte dans le cadre général de la réception et de la transformation de I'hé-
ritage classique dans la poésie byzantine® et son corollaire, la question de la modernité
poétique’ au tournant des Ve-VI* siecles. En ce qui concerne Jean de Gaza, la question

! Je remercie le Professeur Lucio Cristante de m’avoir invitée 3 participer a la cinquieme
édition des rencontres du Calamo della memoria A I’ Université de Trieste, ville chére au cceur de
James Joyce, ainsi que Gianfranco Agosti pour ses suggestions et pour la relecture de cet article.

2 Les références sont faites & notre édition Lauritzen (a) 4 paraitre.

3 Le contexte d ot est tirée chacune de ces deux citations est indiqué et expliqué en détail dans
le cours de I’argumentation.

* Lauritzen (b) 4 paraitre.

5 Sheppard 1980.

¢ Reynolds - Wilson 1991, passirz; Lauxtermann 2003, ad /.

7 Agosti - Gonnelli 1995; Agosti 2009.
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de laemulatio homerica® est encore A explorer’. En conséquence, nous faisons le choix
de nous concentrer dans cette étude uniquement sur les passages dans lesquels Jean de
Gaza confronte sa conception poétique au modele homérique, dessinant ainsi une Muse
qui lui est propre.

Apres un premier prologue iambique (Piz. 1-25) Jean de Gaza entame la partie hexa-
métrique de sa Description par un hymne aux divinités poétiques. La référence homé-
rique est affichée des Pouverture du po¢me avec la mention des Sirenes et des Muses
comme compagnes d’Apollon-Phoibos (Ioh. Gaz. Pin. 26-30)™:

I'T7j dépopau; TTrepderg pe 8t Hépog Eudpovt poilw
Zeprivary Mybdwvog dyet Bpbog” &v 8% pevorvy]
Movedwy TMjkTpotoly ipdoooual &poevt KEVTPeY
Epmav Eeiva wéhevBa kot aifépy, melde 6dtTng,
Waony Eywv yovéeooay delpopat” adtép Améwy...

La présence des Sirenes en tant que personnages adjuvants a [activité poétique ne va pas
de soi. Dans le passage fameux de I'Odyssée ou elles interviennent, celles-ci apparaissent en
effet comme des figures tentatrices et destructrices, envottant les marins par leur chant pour
les mener a la mort'. Ce n’est donc pas la lettre du texte homérique qui est ici reprise dans
la Description mais I’interprétation platonicienne des Sir¢nes comme symboles de I’harmo-
nie universelle, telle que développée par Proclus dans son Commentaire sur la République'?.

Du point de vue poétique cependant, Jean de Gaza exprime cette conception en
termes homériques. L’envol du pocte sur les ailes des Sirenes paraphrase en effet un pas-
sage de I'lliade dans lequel Athéna s’élance de I’Olympe, a ceci pres que ce dernier mou-
vement est descendant, quand l'autre est ascendant (Hom. /. XIX 349-351)":

8 Sur le rapport entre Nonnos et Homére, en revanche, la bibliographie est abondante. Vian
1991; Hopkinson 1994; Agosti 2005.

® Le précédent éditeur du texte ne traite pas de la relation entre Homére et Jean de Gaza en
tant que telle mais discute uniquement la notion de description d’ceuvre d’art dans la poésie
homérique. Friedlinder 1912, 1-10.

1 Toh. Gaz. Pin. 26-30; Lauritzen (a) 4 paraitre: «Ou suis-je emporté? Les Sirénes m’em-
menent 2 travers les airs / sur le murmure cristallin de leur voix ailée qui bruisse de sens ; / Les
Muses attisent mon désir, usant de leur plectre comme d’un aiguillon / et je foule les chemins du
ciel étrangers 4 qui voyage & pied, / soulevé par un transport créatif. Quant a Apollon...».

! Les Sirénes apparaissent d’abord dans la mise en garde de Circé (Hom. Od. XII39-57) puis
dans le récit de I’épisode lui-méme (Hom. Od. XII 158-200).

12 Plat. Respubl. 617b4-c4 Stephanus; Procl. In Rem publ. 11 236,17-239,14 Kroll 1965.

¥ Hom. I/. XIX 349-351; Mazon 1938, 16: «Il dit et avive ardeur déja brilante d’Athéné.

-222 -



LA MUSE D’HOMERE DANS LA DESCRIPTION DE JEAN DE GAZA

Q¢ iy drpuve Tdpog pepavioy ABivy
N8 dpmy éixvie TRVUTTEPUYL AyROBVR

obpavod éxxatemato 8t aifépog.

On trouve ici, en écho entre les deux textes, le désir d’accomplir sa tiche, encouragé
par un tiers divin. D’un c¢6té, Athéna précede, impatiente, la volonté de Zeus d’aller
secourir Achille (Z2. XIX 349 dtpuve mdpog pepaviay AB¥vny); de autre, les Muses en-
couragent Jean de Gaza & composer son po¢me, littéralement en le ‘piquant’ et en le
‘fouettant’ (Pin. 27-28 &v 0% pevowy] / Movadwy mMjkTpolaw ipdooouar &paevt kEvtpw),
jusqu’a le mettre dans I’état d’inspiration exaltée qui prélude a la création poétique (Piz.
30 Mooav Exwy yovéeooa delpopat).

La comparaison homérique avec le faucon (ZZ. XIX 350 # & épmy £ixvie) motive
ici la représentation imagée des Sirenes comme des personnages a la nature mixte, mi-
femmes, mi-oisecaux'*. Deux caractéristiques en découlent: I'envol et le chant. D’une
part, 'expression homérique du vol qui traverse le ciel (Z2. XIX 351 ovpavod éxxatendto
¢ aifépog) essaime A travers tout le passage de Jean de Gaza, avec la mention du chant
des Sirénes qui emporte le poéte sur ses ailes (Piz. 26-27 wrepéei... Opbog) A travers le ciel
(Pin. 26 8¢ %épog et Pin. 29 aibépt), le mouvement dynamique étant souligné un peu plus
loin par le long élan vers 'empyrée poétique pris conjointement par le poete et Apollon
(Pin. 31 Sohy@ oxipthuart). D’autre part, I'adjectif Myddwvog passe du comparant qu’
est la déesse aux yeux pers aux Sirenes de la Description, signant ainsi de maniére évi-
dente, dés le premier hexametre du po¢me, I'allégeance au Poete.

Ce méme adjectif Myddwvog — rare donc significatif' — se trouve également dans un
passage des Dionysiaques de Nonnos de Panopolis ot il est question de Bacchos amou-
reux d’Ampélos (Nonn. Dion. X1 111-112)"¢:

@uoae kol Kpovidny, 81t tnhixov dpuvoréhog ITav
ob mote puBudy deioe, kol 0d Myddwvog Améawv.

L’adjectif Aryddwvog, appliqué au chant des Sirenes dans la Description (Pin. 27 Zer-
privwy Ayddwvog... Bpbog), caractérise ici Apollon (Dion. X1 112 hryvdwvos Amélwv),

Tel un faucon aux ailes éployées, 4 la voix sonore, elle s’élance du haut du ciel a travers I'éther».

14 Sur I’iconographie des Sirénes, Hofstetter LIMC et Rossi 1970.

15 Ladjectif Myddwvog est employé une seule fois chez Homere, précisément dans'occurrence
discutée supra (1. XIX 350). On compte seulement quelques rares autres emplois en poésie: H.
Hom. In Merc. 478; Hes. Theog. 275; 518; Sapph. frg. 30,8 Page-Lobel; Theocr. 12,7; Lobo poet.
144,5 Crénert; H. Orph. 77,2; Arg. Orph. 5; Nonn. Dion. XI 112 (occurrence discutée inﬁa),
XXVI1213; Coll. Rapr. Hel. 24; AG IX 363,16; Christ. Mytil. Carm. 10,11.

19 Nonn. Dion. XI 111-112; Vian 1995, 35: «Et il jure par le Cronide que jamais Pan, le bon
chanteur, n’a exécuté si bel air, non plus qu’Apollon 4 la voix si harmonieuse» .
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en tant que chef de file des divinités poétiques. La pointe de ce passage des Dionysiagues est
Iexpression des serments — tout empreints de mauvaise foi amoureuse — que Bacchos fait a
SON jeune amant sur ses capacités musicales. Le ton est ironique, le jeuavec le lieu-commun
de’'amant qui adore jusqu’aux imperfections de I’aimé, évident". Or, c’est sur le mode du
contraste — on passe du badinage léger de Nonnos a une définition poétique sérieuse dans
Jean — que l'on retrouve la formulation dpooe ket Kpovidny (Dion. X1 111), transformée
et avec un sens divers, dans un autre passage de Jean de Gaza ot il est & nouveau question
d’Apollon et qui, précisément, porte sur le rapport 8 Homere.

C’est vers la fin de la Description, a I'autre extrémité du poéme par rapport au pre-
mier prologue hexamétrique, que prend place la mention explicite de la Muse d’Ho-
mere. L'une des raisons d’une telle position pourrait étre que ce bref passage de réflexion
poétique sert d’introduction 4 la description d’Iris, figure de I'I/iade typique de la geste
homérique (Ioh. Gaz. Pin. 559-561)":

AN 8t Bdufog mwma kel dpoce Dotfog deldery
et $épwv Tpokéhevbov &Andéa poboay ‘Ounpov’
&6 péoov eidog Exovon Teivrovoy fotatal Tpig...

D’une maniere qui pourrait sembler paradoxale, Jean de Gaza se place sous le pa-
tronage d’Homere tout en formulant cette allégeance sur un ton nonnien, ou, plus
exactement, en mélant des influences diverses pour créer son propre style poétique. Ici,
seule I'expression yetpt dpépwv est une référence homérique® alors que le reste du pas-
sage est construit sur des tournures nonniennes®. La Muse d’Homére (Pin. 560 potoay
‘Oujpov) est caractérisée par Jean selon une perspective bien précise. Alors que Non-
nos en appelait aux Muses d’Homere (Dion. XXXII 184 ‘Opnpideg eimate Motoon) au
moment de la guerre contre Dériade, posant ainsi un paralléle entre la partie guerriere
des Dionysiaques et 'lliade*, Jean établit une autre forme de relation entre la poétique

17 Sur ce topos, Vian 1995, notice 6-7.

1% Toh. Gaz. Pin. 559-560; Lauritzen (a) 4 paraitre: «Mais je contemple une autre merveille,
que Phoibos s’est engagé & chanter / main dans la main avec la Muse d’Homere, précurseur de la
vérité. / Au milieu se tenait Iris, avec sa silhouette renversée...».

1 Hom. Od. X 171 yeipl dépewv étépy et sa variante Od. XXII 183 17 étépn uev xetpl dépov.

20 Nonn. Dion. XII1268, XXV 565, XXVIII 152 é0dufeev dMog ¢’ &M cf. Ioh. Gaz. Pin. 559
é&Mo 8¢ Bdufog; Nonn. Dion. X1 111 dpoae kel Kpovidny cf. Ioh. Gaz. Pin. 559 kol dpooe Doifog.

21 [’invocation au vers Nonn. Dion. XXXII 184 «Muses d’Homére, dites...», Vian 1997,
108, est suivie par un catalogue des combattants morts sous la pique de Dériade ; la note A ce vers,
ibid., 158, renvoie 2 Nonn. Joh. Z 508-510, invocation également suivie d’un catalogue de morts.
Sur la durée de la guerre comparée aux procédés employés dans I'Z/iade, Vian 1990, notice, 11-12.
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homérique, la poétique nonnienne et la sienne propre.

LaMuse homérique est ici définie comme anticipant la vérité (Pin. 560 mpoxéhevBov dhnBée
uolooLy). A nouveau, Jean suit une interprétation faite par Proclus dans son Commentaire sur
la République sur I'expression platonicienne # &Anfivi) Mobon* qui fait de la voie poétique,
entendue au sens fort, 'acces vers le divin®. L’adjectif mpoxéAevBog est, quant a lui, un terme
que Nonnos s’est, en quelque sorte, approprié*. Il s’agit d'un doublet poétique de mpddpopog,
qualificatif traditionnellement appliqué a Saint Jean Baptiste, précurseur du Christ®. Pour
Jean de Gaza, la poésie homérique aurait anticipé une poésie porteuse d’un message nouveau,
en l'occurrence celui du christianisme. Or précisément, dans sa Paraphrase de | ’Emngile de
Saint Jean, Nonnos place dans la bouche du Baptiste la formule suivante (Nonn. Ioh. A 111)%:

fiMBov &y wpoxédevbog dxnpixToto Topeing.

La formule est inspirée d’Homere. Il faut souligner qu’elle se trouve justement dans
le passage de I'l/iade parallele A celui que nous avons vu plus haut (7. XIX 350-351),
puisqu’il s’agit & nouveau d’Athéna descendant de I’Olympe pour venir apporter a
Achille le message des dieux, cette fois-ci envoyée par Héra (Hom. ZZ. 1207-208)":

AiMBov Eyd Tavaovon O GO pévog, al ke mibnon
oDpavéBev: Tpd 8¢ wiike Bed hevkdevog Hpn.

L’auto-définition du Baptiste dans la Paraphrase de Nonnos a travers la formulation
homérique est & mettre en relation avec celle que donne de lui-méme Jean de Gaza en
tant qu’auteur de la Description, en conclusion de son prologue iambique initial, la refor-
mulation de expression s’expliquant par la différence de metre (Ioh. Gaz. Pin. 24-25)*:

Egalement Agosti 2004, introduction au chant 25, passim et commentaire & Dion. XXXII 184,
ibid., 445 qui renvoie au commentaire & Dion. XXV 18, ibid., 72 pour |'invocation 4 la Muse.

2 Plat. Resp. 548b8; Procl. In Rem publ. 163,16-22 Kroll 1965.

2 Gigli Piccardi 4 paraitre.

2 La disproportion est flagrante entre les trés rares occurrences de I'adjectif mpoxélevfog
(Stratt. Frg 36,1, Myr 1,1; Mosch. Eur. 151) et 'emploi répété qu’en fait Nonnos, soit trente-six
occurrences (Dion. 31 occ. incl. 7 occ. in cant. 37 et 5 occ. in cant. 5; Ioh. 5 occ.).

2 Ce qualificatif, appliqué 4 Saint Jean Baptiste, est bien attesté dés les Peres de I’Eglise (e &g
Clem. Alex, Protrept.19,2,1 IpéSpopog Twdvyng). Pour emploi poétique de mpoxéhevfog au sens
de mpddpouog, voir la note au vers Nonn. Joh. A 22 dans De Stefani 2002, 124.

26 Nonn. Ioh. A 111; De Stefani 2002, 94; Marcellus 1861, 7: «Je suis venu moi-méme, avant-
coureur de sa présence ignorée>.

¥ Hom. I/. 1 207-208; Mazon 1937, 11: «Je suis venue du ciel pour calmer ta fureur : me
veux-tu obéir? La déesse aux bras blancs, Héré, m’a dépéchée.

28 Ioh. Gaz. Pin. 24-25; Lauritzen (a) a paraitre: « Car moi qui suis venu, ce n’est pas en tant
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gy yép AABov o0 ypadeds T ikdvog
UNdév TL ToMIGY MG THY Ty Ppdowv.

Ce passage constitue la pointe de la capratio benevolentiae faite par le pocte a des-
tination de son public. Jean de Gaza prend soin de se placer en seconde position par
rapport a 'auteur de la représentation cosmique, de maniere a ce que la responsabilité
de 'audace créatrice soit portée sur Iartiste et non sur lui. Cette prudence s’explique
par le caractére délicat d’un sujet — la représentation du monde — qui intéresse a la fois
la philosophie et la théologie. Jean de Gaza préfere se définir comme un simple pocte
qui rend compte d’un sujet imposé, ici une ceuvre d’art dont il n’a choisi ni le theme
cosmique ni la forme allégorique.

Jean de Gaza approfondit sa définition de la poésie et du pocte par rapport au mo-
dele homérique & l'occasion de la description de la figure de Sophia (Pin. 96 Zooin),
personnification de la Sagesse (Ioh. Gaz. Pin. 98-106)%.

¢x 8¢ Tpoa oy
Iepueijg ioTpanye Tepidpovog dpy Moda,
woiot OeoppiTwy Tapuellyog ebemdwy, 100
wopd7] e &y pdvte oTabepdy oéfac Huetépng Ot
Kealudmyg uynotiipeg dicovTioTiipes dy@vewy
elo€TL (l0VEOLTDY ETROTPATITOVTL (ITHTLY
780 &meryyéMovTes 671 xpéog EaTiv dotdode
ui) 86hov 7 TveL vy Ei G Tépvolal puAdTTELY 105
G dryviie duiovta vouove afufla uehiooyg.

La sagesse apparait a ce point liée a I'idéal de Jean de Gaza qu’elle se confond avec
la figure de sa Muse, c’est-a-dire de sa conception poétique. Jean s’approprie la Muse
épique (Pin. 99 Ilepii... Motong) par Iadjectif possessif de premitre personne,
«notre» Calliope (Pin. 101-102 Auetépn 6t Kaludmy). La-encore, il définit sa perspec-
tive par rapport 4 Homere, tout en s’en détachant, cependant.

La représentation métaphorique des poétes en prétendants (Piz. 102 pvnotijpeg) est
une allusion transparente, spécialement pour le public lettré qui est celui de Jean, aux

qu’auteur de I'image. / Aussi bien ma seule audace est de rendre compte de 'audace».

» Toh. Gaz. Pin. 98-106 ; Lauritzen (a) 4 paraitre: «Son visage / rayonne des sagesses mysté-
rieuses de la Muse de Piérie, / qui suavement fait naitre la divine éloquence. / Majestueuse elle se
dresse, immaculée. Les prétendants / de notre Calliope, qui lancent leurs traits dans les concours,
/ resplendissent désormais dans leurs tuniques de neige / qui proclament leur éthique: les a¢des
ne doivent / avoir dans le cceur ni ruse ni colere / mais les pures et saintes ruches de I'abeille
pleine d’esprit>.

- 226 -



LA MUSE D’HOMERE DANS LA DESCRIPTION DE JEAN DE GAZA

soupirants de Pénélope dans I'Odyssée. Comme nous I’avions vu plus haut & propos des
Sirénes, les prétendants ont ici valeur de symbole en ce que leur simple mention permet a
Jean de rendre présent tout'univers homérique. De méme que les Sirenes deviennent dans
la Description de simples figures poétiques associées aux Muses, les prétendants-poctes
n’ont rien de commun avec les profiteurs qui boivent et mangent le bien d’Ulysse en
courtisant sa femme. Le passage du plan narratif a celui symbolique apparait clairement.

C’est en effet une cour tout intellectuelle que les poetes font, non 4 une femme mor-
telle (Pénélope) mais & une divinité exprimant I'idée poétique (Calliope). Leurs traits
ne sont que leurs ceuvres qu’ils jettent dans des joutes, non guerri¢res mais d’éloquen-
ce (Pin. 102 éxovriotiipes dywvwy). La blancheur éclatante de leur tunique (Pin. 104
Yiovéolaw énaoTpdmTovat yitaaty) qui redouble celle des voiles de Sophia (97-98 épyu-
dén mémholoL yapdooeTar / 20Tl Ot Taow y1ovén mhlhevkog Shov dépag) est le symbole de
la pureté de leur coeur (Pin. 104 #6og dmayyéMovteg). Un paralltle peut étre établi avec
la perspective proclusienne en ce qui concerne I’association entre blancheur et science
musicale, entendue au sens fort de vie philosophique®. Du point de vue poétique, I'idée
est exprimée en termes nonniens et s’ inspire d’un passage de la Paraphrase™.

La définition du pocte passe ainsi a nouveau par le modéle homérique qui est envisa-
gé ici sur le mode du repoussoir. Le rejet de la colere d’Achille (pijvic), ressort dramatique
de I'lliade®, et de la ruse d’Ulysse (86Aog), héros éponyme de I'Odyssée®® (Pin. 105 p
d6)ov 7 Twvet pijvv), montre clairement la rupture avec la geste homérique. A changement
d’époque, changement d’¢thique (Pin. 104 %f0g). L’influence du néoplatonisme d’une
part, du christianisme de I"autre, forgent la conception poétique de Jean de Gaza dans le

sens d’une aspiration vers le divin qui passe par I’épuration des passions mortelles.

Jean définit son idéal poétique — désigné par la métaphore de I’abeille** — au moyen
de la formule suivante: Pin. 106 40 ayviig auiavta vojuove olufla pedioons. On re-
trouve tout d’abord avec I'adjectif apinvtog la pureté qui était déja visible dans I’appa-
rence immaculée de la Calliope de Jean (Piz. 101 popdij ¢’ dypdvte). L'adjectif duiavtog
n’est pas employé par Homeére, ni par Nonnos. Le lexique d’Hésychius n’y consacre pas
d’entrée spécifique mais le donne comme synonyme de xafapés et d’dyvée dans I'em-

30 A titre d’exemple, le philosophe Ammonios, qui d’Athénes vient enseigner 4 Alexandrie
dans la derniére partie du Vesiécle, discute ce point dans son commentaire sur le De interpreta-
tione d’Aristote, 204.8 Busse 1897: olov 8vBpwmog Aevkég éaTt kol povaikds sq.

3 Nonn. Joh. Y 56 yrovéovg omvBipeag axovtilovta xrTavog ; Accorinti 1996, 103.

2 Hom. IZ. T 1 Mijvw ée1de Bedt TTnhniadew Axihijog; Mazon 1937, 3.

3 Hom. Od. I 1 Av3pa pot gvvere, Moboe, Toritpomov; Bérard 1924, 5.

34 Sur I'abeille comme métaphore poétique dans Jean de Gaza, Ciccolella 2000, 130-131;
Ciccolella 2006.
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ploi classique de ce dernier terme®. Hésychius applique également ces trois adjectifs a
Phoibos* en y ajoutant haumpdc, ce qui rappelle dans la Description le rayonnement de
Calliope et les vétements brillants de Ia Muse et des poctes.

C’est I'adjectif vorjuwv qui donne la clef interprétative de la définition dans la pers-
pective homérique. Il renvoie en effet au discours qu’Athéna, sous les traits de Mentor,
tient & Télémaque pour encourager a partir a la recherche de son pére, au chant II de

I'Odyssée (Hom. Od. 11 274-282)":

el 0’ oD xelvov Y’ tool yévog kol ITyvehomeing,

ob oe &merTol ZohToL TEAEUTYOELY & pUEVOLVaG. 275
Tadpol Ydp Tol moideg dpolot warTpl TENOVTEL,

ol mhéoveg xaxlovg, madpot 8¢ Te maTpds dpelovg.

&N &mel 008 8mibev kaxdg Eooeal 008 dvoruwy,

000¢ e Tdyyv Ye piitig Oduooiiog Tpolédotmey,

ekwpy] Tol Emetta TENEVTTOQL TASE Epyer. 280
TG VOV pynoTipwy piv o Boviy e véov Te

adpadéwv, émel od T1 vorjuovee 008t dlxcaitol.

L’adjectif vorjuwv est ici entendu au sens de ‘raisonnable, sensé, sage™®. Il s’applique
a Télémaque (Od. 11 278 008’ dvorjuwy avec le renforcement dit & emploi de la double
négation) par opposition avec I'attitude des prétendants. Dans la Description, cette se-
conde allusion aux prétendants de I'Odlyssée, non plus explicite comme trois vers plus
haut (Pin. 102 pynotijpes) mais implicite et intertextuelle, est soulignée par I'emploi
de la double négation du vers précédent (Pin. 105 i 88hov | Twar pijvv) qui rappelle
stylistiquement les deux qualités refusées aux prétendants (Od. I1282 od T vorjuoveg 008t
Stxauor)*’, I'une étant précisément celle allouée au fils d” Ulysse (vorjuwv).

33 Hesych. Lex. A 645 éyvi xeBapé xal aplovrog. i mopBévos. kel vijoog; Latte 1953,1, 25.

3¢ Hesych. Lex. O 683 doifog xabapde, hapmpds, &yvds, dulevtos. Latte cont. 2009, IV, 171.

7 Hom. Od. 11 274-282; Bérard 1924, 44 : «Ni Lui ni Pénélope ne seraient tes parents, si je
doutais que tu remplisses tes desseins : il est si peu d’enfants & égaler leurs peres ; pour tant qui
peuvent moins, combien peu peuvent plus! Mais je vois qu’en ta vie, tu seras brave et sage: la
prudence d’ Ulysse est tout entiere en toi; espérons que tu vas accomplir cette tiche. Laisse les
prétendants comploter, combiner: ils n’écoutent, ces fous, ni raison ni justice».

38 Hésychius en donne la définition suivante: Lex. N 611 vorjuwv' cuvetde, &umetpog, YvwaTt-
x6¢; Prou. 1,5; Latte 1966, 11, 715. L’adjectif vo¥juwv se trouve quinze fois chez Nonnos (Diozn. 11
occ. incl. 3 in cant. 41; Ioh. 4 occ.). A propos de 'emploi de voyjuwy pour Castalie (Nonn. Dion.
IV 310), voir la note aux vers 309-310 dans Gigli Piccardi 2003, 362.

% La formule vorjpoveg 09¢ dfxcauot se retrouve 3 deux autres reprises chez Homere (Od. 111

133; XIII 209).
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On pourrait ici penser que, de méme que Télémaque tente de se hisser 4 la hauteur de
son pere, Jean de Gaza se pose en émule du Pere poétique par excellence. La difficulté de
la thche est soulignée par le rappel du fait que nombreux sont les appelés pour peu d’élus
(0d.11276-277 matpot ydp ot Taideg dpolol martpl éhovTon / ol mhéoveg kakiovg, madpot O¢
Te TarTpdg dpelovg). Jean entend se montrer digne de son grand modele, en méme temps
qu’il révele peut-étre ici I’intention de se démarquer d’éventuels concurrents poétiques,
incapables de se hausser 4 un tel niveau. La tiche de Télémaque — retrouver son pére —
s’entend métaphoriquement pour Jean de Gaza en un but d’ordre poétique, mener a
bien la composition de son ceuvre (Od. II 280 tedevtiion tdde Zpye). La notion d’ache-
vement de la finalité propre par chacun (Od. II 275 tekevtioey & pevowds) résonne
comme en écho dans 'emploi fait par Jean du nom pevown (Pin. 27 &v 6 pevowyy), au
double sens de «désir» et de «dessein», entendu comme I'ardeur qui pousse chacun a
réaliser la tAche qui lui a été impartie®.

Par ailleurs, les ruches de 'abeille poétique chez Jean de Gaza sont qualifiées par I’ad-
jectif &yvég ‘chaste™!. Homere ['utilise cinq fois, exclusivement dans I'Odyssée, & propos
des déesses vierges ou du caractere sacré d’un jour de féte durant lequel le sang ne peut
étre versé sous peine de sacrilege®. Alors que dans les Dionysiagues, Nonnos I'emploie
dans ce sens classique®, dans la Paraphrase dyvég apparait comme le doublet poétique
de dyog et le synonyme de ‘saint’ (8o106)*, ce qui rappelle aussi une autre caractéristique
de la Muse de Jean (Pin. 101 o¢Bag). L’adjectif ayvée y qualifie le Pére, le Fils et I’Esprit
Saint® mais aussi et surtout, dans la perspective qui nous intéresse, Saint Jean Baptiste le
Prodrome* qui est décrit en ces termes (Nonn. Ioh. A 46-47)":

% Souda, Lex. M 623 Mevow): | mpoBupia. Adler 1967, I11, 364.

4 Dans son Lexigue, Hésychius donne pour é&yvéc un sens général (A 678 dyvég: xabapds 7
&yvwoTog); un sens classique, qui est celui que 'on trouve chez Homeére et dans les Dionysiagues
de Nonnos (A 645 ayvij xaBepé kol duiovrog. 1) mapBévos. kol viigog); un sens chrétien en usage
dans la Paraphrase de Nonnos (O 1404 8a1o¢” xkaapés. Sixatog. edaelic. elpqvicds. dyvée); y est
également associé¢ un sens philosophique qui est & prendre en considération pour la Description
de Jean de Gaza (2 3107 cwdpwy- dpévipos. kabapds, &yvds); Latte, ad /.

2 0d. V 123; XI 386; XVIII 202; XX 71; XXI 259. Sur le sens du lexique religieux dans
Homeére, Gambino 2003.

# L’adjectif dyvég est employé vingt-huit fois par Nonnos (Dion. 13 occ; Ioh. 15 occ.). Dans
les Dionysiaques, il qualifie des lieux ou des objets sacrés (source, statue, etc.) ainsi que la déesse
vierge Artémis (XLIV 310 Aprepug dyvi).

# Sur Pemploi de é&yvég dans la Paraphrase de Nonnos, voir la note au vers Ioh. Y 98 dans
Accorinti 1996, 204.

# Nonn. Ioh. P 17,36 ayvi mdtep; N 56 dyvog Tnootg Y 98 dyvov mvedpa.

4 Nonn. loh. A 103; A 133 éyvodg Todvyyg.

47 Nonn. loh. A 46-47; De Stefani 2002, 90 et commentaire, 70id., 141-142; Marcellus 1861,
4-5: «Or, ce Verbe incarné, Jean, le saint précurseur, le confirma par ce fidele témoignage».
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qudl 8¢ saproddpoto Abyov mpwrdyyehog dvip

yvog Twdvyng maoTwonto paptupa dwvny.

Nous retrouvons la notion de 'annonciateur de la vérité (loh. A 47 Aéyov mpwtdyye-
og évip) que Jean de Gaza évoque par rapport 8 Homere (Pin. 560 mpoxéevfov 4hndén
uodaay ‘Owrjpov). Dans la Description, cet emploi de 'adjectif dyvds pointe ainsi vers une
définition de sa poésie comme inspirée par I"¢thique’ chrétienne (Pin. 104 #00og).

Du point de vue des références affichées au modele homérique, la boucle est désormais
bouclée. Si’Athéna d’Homere est toujours présente en filigrane, comme nous I’avons vu
A trois reprises®, elle s’appelle désormais d’un autre nom: c’est en effet Sagesse (Pin. 96
Zodin), a la fois inspirée de I'interprétation proclusienne et du message chrétien, qui est
le principe directeur de la poétique de Jean de Gaza. Le passage du narratif homérique au
symbolique de la Description, dans laquelle le principe personnifié (Sagesse) se substitue
ala déesse qui I'incarne dans la fable (Athéna, déesse de la sagesse), apparait ainsi de ma-
ni¢re évidente. Quant au poete, s’il prend pour modele la figure d”Ulysse et revendique
I’héritage d’Homere avec la métis® de celui-ci (Od. I1 279 mdyyv ye pirig Odvooijos)*,
c’est & travers |'interprétation philosophique contemporaine — celle, & nouveau, du Conz-
mentaire sur la République de Proclus — qui est faite de ’homme valeureux capable de
dominer ses passions, résistant, endurant et finalement triomphant des Sirenes de la ten-
tation®'. Le theme connait d’ailleurs une grande vogue a ’époque, comme en témoignent
les nombreuses représentations figurées, notamment en mosaique, de I'épisode d’ Ulysse
et des Sirénes interprété allégoriquement’.

Cette breve étude, qui n’est que la premicre approche d’une entreprise plus vaste, a
donc mis en évidence le point suivant: Jean de Gaza établit avec Homere une relation
directe sur le sujet de Iéthique poétique. On a vu comment il reconnait clairement au
Pocte le statut de précurseur et a ce titre le confirme comme modele de sa propre entre-
prise poétique. Cependant, la double influence de doctrines contemporaines, le néopla-
tonisme d’un c6té*, le christianisme de ’autre®, le conduisent 4 remotiver le sens de la

 En suivant ['ordre de présentation des extraits dans cet article: Hom. 7. XIX 350-351 cf. Ioh.
Gaz. Pin. 26-27; Hom. IL. 1207 cf. Ioh. Gaz. Pin. 24; Hom. Od. 11 282 cf. Ioh. Gaz. Pin. 105-106.

4 Vernant - Detienne 1974.

%0 Cf. passage cité supra, Hom. Od. 11 274-282.

51 Procl. In Rem publ. 11 68,11-17 Kroll 1965.

52 On peut citer ici comme ['exemple le plus représentatif la célebre mosaique d’ Ulysse et les
Sirénes de Dougga en Tunisie actuellement conservée au musée du Bardo. Poinsot 1965, fig. 3;
Yacoub 1995, 171-172.

53 Sur I'interprétation d’Homeére par Proclus, Lamberton 1989, 162-232.

54 Pour une approche de I'influence chrétienne sur la poésic homérisante de Paul le Silentiaire,
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vision homérique. Par ailleurs, au-dela de la proximité indéniable de la forme, se pose la
question du rapport respectif que la Description entretient avec le fond des deux po¢mes
nonniens, les Dionysiaques et la Paraphrase. La Muse de Jean de Gaza touche ainsi au
vaste champ d’études que représente Iinterprétation d’ Homeére dans la poésie de ’An-
tiquité byzantine®.

pocte comparable 4 Jean de Gaza, Chuvin 2009.

% Seules quelques pistes bibliographiques supplémentaires sont indiquées ici. Par rapport aux
mythes d’Homére, Buffiere 1956; pour I'allégorie et la culture chrétienne, Rollinson 1981; sur Homére
dansle monde byzantin, Browning 1975; enfin, sur les allégoristes d’ Homére 4 Byzance, Cesaretti 1991.
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