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Werner Récke/ Helga Neumann (Hrsg.), Komische Gegenwelten.
Lachen und Literatur in Mittelalter und Frither Neuzeit. Paderborn;
Miinchen; Wien; Ziirich: Ferdinand Schéningh Verlag, 1999, 304 pp.

Dass ein Buch wie dieses erst jetzt erscheinen kann, hat vor allem mit
der relativ spiten Rezeption von M.M. Bachtin in Deutschland zu tun.
Auch die Forschungsgruppe “Poetik und Hermeneutik”, die sich 1974
(1976 publiziert) mit dem Komischen befasste, nimmt Bachtin (fast) nicht
wahr. Noch weniger spielen die von ihm erstmals theoretisch erfassten
Fragestellungen im einige Jahre friiher erschienenen Band “Die nicht mehr
schonen Kiinste” derselben Forschergruppe eine Rolle, obwohl die dort
diskutierten Problestellungen am ehesten dafiir pridestiniert gewesen
wiiren, Bachtins Vorschlidge umzusetzen. Bachtins Rabelais-Buch, dies zur
Erinnerung, wurde auf Englisch 1968 publiziert, auf Deutsch erst 1987.
Hatten Preisedanz und Warning im Poetik&Hermeneutik-Band “Das
Komische” die Problemstellung weitgehend auf ontologische Aspekte, auf
Fragen nach dem Wesen des Komischen beschrinkt, so widmen sich die
hier vorliegenden Beitréige den unterschiedlichen Gebrauchsformen und
Funktionszusammenhingen des Lachens. Vor allem die komische Literatur
des Mittelalters 14dt geradezu ein, nach den Formen des Inszenierens des
Lachens zu fragen, nach den Méglichkeitens subversiven Auslachens feu-
daler Gewalt etwa. Die hier versammelten Beitriige hauptsichlich zur deut-
schen und englischen, aber auch zur franzésischen und lateinischen
Literatur des Mittelalters untersuchen erstmals ein so breites Spektrum
unterschiedlichster Gebrauchsformen des Lachens: Funtionsweisen paro-
distischer Gegenbildlichkeit in hofischer Lyrik und Epik (etwa Tomas
Tomasek: Komik im Minnesang; Haiko Wandhoff* Strickers ‘Daniel vom
blithenden Tal’), Spiel- und Inszenierungsmoglichkeiten des Lachens im
geistlichen und weltlichen Spiel bis zur Barockzeit (etwa Wolfgang Maaz:
Das Lachen der Frauen vor des Teufels Kiiche. Ridicula bei Hrotsvit von
Gandersheim; Gerhard Wolf: Zur Komik im hessischen Weihnachtsspiel;
Hans-Jiirgen Diller: Lachen im geistlichen Schauspiel des englischen
Mittelalters), Lachendes Infragestellen wvon Denkmustern und
Herrschaftsformen (etwa Hans-Jiirgen Bachorski: Ersticktes Lachen.
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Johann Sommers Fazetiensammlung ‘Emplastrum Cornelianum’; Jiirgen
Schlaeger: Chaucer ldsst lachen), Uberlegungen zu einer Theorie des
Lachens(etwa Thomas Cramer: Von einem der auszog, die Welt kaputtzu-
lachen. Der ‘Finckenritter”).

Die literatur-und mentalititsgeschichtlichen Wege, die von den hier
vorliegenden Untersuchungen beschritten worden sind, sowie die oft iiber-
raschenden und unerwarteten Ergebisse, werden der erst seit einigen
Jahren in Deutschland begonnenen Diskussion wichtige, entscheidende
Impulse geben konnen.

Michael Dallapiazza

Joe Matazzoni (Producer/ Director), Donald Sheehy (General
Editor), Robert Frost: Poems, Life, Legacy. CD-ROM. Boston: Holt, 1997.
$ 49.95 (disk only); $ 69.95 (disk and teacher’s manual).

Da qualche anno a questa parte I’insegnamento della poesia di Robert
Frost puo avvalersi di uno strumento in piu, e di buona fattura. Alla fine
del 1997, infatti, la Holt ha lanciato sul mercato dell’editoria informatica il
CD-ROM Robert Frost: Poems, Life, Legacy, prodotto e diretto da Joe
Matazzoni e curato da Donald Sheehy. Il CD & compatibile sia per
Macintosh che PC (Windows 3.1 e Windows 95) ed ¢ di facile utilizzo: una
volta che lo si & inserito nel lettore, chiede di installare un piccolo pro-
gramma che ne permette la consultazione a partire direttamente dall’hard
disk del proprio computer, rendendola cosi plu veloce.

Al lancio del programma, lo schermo viene completamente occupato
da un notturno sul quale si inscrivono la firma autografa di Robert Frost e
il sottotitolo dell’opera. Quest’introduzione, forse un po’ troppo “soft” (il
notturno contempla, in chiusura, una stella cadente, ed & accompagnato da
un breve inciso musicale in stile romantico decadente che si conclude con
un missaggio piuttosto incerto), lascia subito il posto al menu principale,
suddiviso nelle tre sezioni Documentary, Poetry e Library, con una coda
di Indice, Crediti e Fonti. A destra del menu principale si possono aprire
due tendine con dei menu secondari, uno di strumenti (Search, Notes,
Copy, Notebook, Bookmark e Highlighter) e uno di comandi (Help, Save,
Load e Quif). Peccato, perd, che alcuni di questi restino disponibili solo
nelle intenzioni dei realizzatori del software, perché—quanto meno nella
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versione per Macintosh—il loro utilizzo provoca degli errori di sistema.
Pit grave, inoltre, ¢ il fatto che gli ideatori del software non abbiano prov-
veduto a rendere possibile 1’esportazione di porzioni selezionate del testo
nel proprio editore di testo preferito.

Come dimostrano i titoli dei suoi sette capitoli, la sezione
Documentary offre una reinterpretazione della vicenda esistenziale di
Robert Frost, narrata dalla voce di Richard Wilbur, commentata da quella
di critici e studiosi che intervistano o sono intervistati (da Richard Poirier
a James Cox, da Lesley Francis a William Pritchard) e accompagnata da
moltissime immagini fotografiche o filmiche. Il capitolo 11, per esempio,
¢ intitolato “Breakthrough Abroad”, ed é suddiviso nelle sezioni “Frost and
Pound”, “A Year of Friendship”, “Featured Poems/ Public Eye”, la prima
delle quali, a sua volta, fa apparire—non appena il cursore vi ci posiziona
sopra—Ila sottosezione “Uneasy Allies”, che contiene ’ultimo livello di
articolazione e approfondimento/ espansione dell’argomento, costituito da
quattro voci: “First Encounter”, “Frost on Pound”, “Pound on Frost” e
“Liberating Ezra Pound”.

Ognuna delle ramificazioni di questa struttura ad albero pud portare
materiale di varia natura, che va dal brano di un testo solamente scritto (o
manoscritto), a quello di un testo accompagnato dalla lettura di Frost, alla
registrazione audiovisiva. La sezione “Uneasy Allies”, per esempio, inizia
con la voce di Frost che racconta di quando decise di “levarsi di torno” a
Pound a causa dell’inclinazione troppo pronunciata di quest’ultimo a “crea-
re” poeti—e della propria a non farsi aiutare troppo—per poi passare alla
bella narrazione di Richard Wilbur della figura e del ruolo di Pound nel
modernismo anglo-americano, sotto la quale scorrono molte immagini di
poeti, da Pound e Joyce a Eliot e Yeats. “First Encounter” contiene il testo
dell’intervista concessa da Frost a Richard Poirier per la Paris Review, con
la possibilita di ascoltarne la registrazione clickando sull’icona del micro-
fono che accompagna—in alto, a destra—ogni testo audio. “Frost on
Pound” ¢ un collage di estratti da lettere nelle quali Frost parla di Pound.

La sezione Poetry & composta dalle due rubriche “The Poet’s Voice”,
che contiene quella che & probabilmente 1’antologia di registrazioni delle
letture di Frost piti vasta che esista in commercio (una settantina di poesie),
e i “Complete Poems”, basati sul’edizione del 1949, completata da In the
Clearing. Al di sotto del titolo di questa rubrica corre I’elenco delle rac-
colte di poesie che contiene. Il titolo di ognuna si apre, sotto il cursore, a
rivelare la rispettiva Tuble of Contents. Cliccando sul titolo della poesia
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desiderata appare il testo, completo della segnalazione della possibilita di
ascoltarlo—quando c’é.

La Library, infine, contiene la Selected Prose, una selezione della cor-
rispondenza di Frost, un paio di titoli per gli Young Readers, una selezione
di recensioni ai volumi di poesie pubblicati da Frost, una di scritti critici (con
i saggi di James Cox, Albert Gelpi, Norman Holland, Edward Ingebretsen,
Randall Jarrell, Katherine Kearns, Frank Lentricchia, George Monteiro,
Judith Oster, Jay Parini, Richard Poirier, Guy Rotella e Peter Stanlis), e infi-
ne un gruppo di scritti biografici: I’edizione in un volume, curato da Edward
Connery Lathem, dell’opera di Lawrance Thompson e Robert Winnick, e
altri saggi piu brevi (di Lesley Francis, William Pritchard e Donald Sheehy).

La qualta migliore del CD-ROM ¢ sicuramente la messe di immagi-
ni di Frost e di registrazioni della sua voce che offre. Di queste puod gode-
re non soltanto lo studente, o il neofita o I’appassionato di cose frostiane,
ma anche lo studioso, soprattutto straniero, che nella sua faticosa ricerca
delle fonti & spesso obbligato a trascurare quelle iconografiche. L’antologia
di registrazioni delle letture di Frost costituisce uno strumento prezioso in
primo luogo per lo studente straniero, che nel leggere queste poesie puo
togliersi ogni dubbio in merito alla pronuncia—e nel consultare le note les-
sicali si sbarazza anche di quelli riguardanti il significato dei termini pil
insidiosi, o desueti, o regionali, utilizzati da Frost—e in secondo luogo per
lo studioso che voglia indagare, per esempio, qualche aspetto paralingui-
stico della poesia di Frost. Anche la veste grafica del CD ¢ molto gradevo-
le, e dispone immagini, menu e pannelli di comando in modo funzionale e
avendo cura degli effetti estetici.

Qualche perplessita pud sorgere invece di fronte a certi percorsi un
po’ obbligati della consultazione, che costringono 1'utente, per esempio, a
tornare al menu principale (o all’indice) per passare “rapidamente” da una
sezione all’altra. E qualche riserva fanno sorgere certi interventi critici di
carattere eccessivamente divulgativo (dove al posto di spezzoni di intervi-
ste che paiono improvvisate si sarebbero potute inserire parti di lezioni
vere e proprie o di conferenze) e la scelta di certi testi come la biografia di
Thompson e Winnick, che non & certo la fonte pitl autorevole sulla vita di
Frost e che viene invece riportata integralmente,

Lo spazio disponibile sul CD, infatti, ¢ gia ridotto da un’altra scelta—
probabilmente vincente sul piano della promozione delle vendite—che &
stata quella di confezionare un solo prodotto che offrisse entrambe le ver-
sioni per Mac e PC. Lo stesso spazio, comunque, avrebbe potuto essere uti-
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lizzato in modo migliore sacrificando qualcuno degli interventi critici per
completare I’opera di Frost—della quale mancano i drammi e i masque—
e aggiungendo altri manoscritti e registrazioni audiovisive delle letture e
delle “chiacchierate” di Frost.

Ma questo ¢ forse gia un desiderio dello studioso, che vorrebbe vedere
un prodotto simile a questo CD confezionato, perd, sulla misura delle sue
esigenze: una grande banca dati che contenga, per esempio, I’edizione dav-
vero completa delle opere di Frost della Library of America, con la possibi-
lita, in piu, di adoperarla con funzioni davvero interattive, passando agil-
mente da un testo all’altro, o confrontando e lavorando su pit testi contem-
poraneamente—oltre che di esportarli, e quindi di modificarli, naturalmente;
potendo adoperare una concordanza, per esempio, e tutti i manoscritti a dis-
posizione; oppure una raccolta completa del materiale audiovisivo su Frost.

E il desiderio, in sostanza, di un nuovo CD-ROM che faccia per lo
studioso di Frost quello che il supporto informatico pud finalmente fare per
la ricerca: mettere a disposizione del soggetto che indaga tutte le fonti pri-
marie—e possibilmente anche le secondarie—riguardanti il suo oggetto.

Paola Loreto

John Brewer, [ piaceri dell’immaginazione. La cultura inglese nel
Settecento. Trad. Daniele Francesconi. Roma: Carocci, 1999. 515 pp. L.
59.000.

L’ampio volume di John Brewer che I’editore Carocci offre al pub-
blico italiano & un utile manuale storico. Tale generalizzazione non deve
pero limitare le aspettative del lettore. Invece della consueta retrospettiva,
sia pur documentata, quella che John Brewer ha intrapreso nella stesura de
I piaceri dell’immaginazione & piuttosto ’audace impresa sincronica di
ricostruire un secolo, ossia di restituire il Settecento inglese all’immagine
che esso si ¢ attribuito e non gia di assoggettarlo ai canoni estetici ed etici
odierni. Se gia ’arguto Pat Rogers, nell’introduzione al libro The
Eighteenth Century da lui curato (London: Methuen, 1978, p. 1), aveva
osservato, in proposito, che: “The self portrait of an age rarely coincides
with the likeness created by posterity”, in I piaceri dell immaginazione
Brewer compie oggi un gesto di onesta responsabilita intellettuale verso
un’epoca a cui tanto si deve e che ciononostante rischia di essere sepolta
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nelle polverose soffitte della nostra ingombra memoria o, peggio ancora,
di cader preda di una aleatoria moda intellettuale.

Ben diverso, dicevamo, ¢ invece lo spirito dell’indagine condotta da
Brewer che puo ambire a figurare accanto ad altri studi critici quali, ad
esempio, gli ormai classici The Augustan Vision di Pat Rogers (London:
Methuen, 1974) e The Enlightenment di Norman Hampson
(Harmondsworth: Penguin Books, 1968). Infatti, col suo accurato disserta-
re, Brewer infonde tutte le modulazioni della vera vita ad una variopinta
costellazione di artisti e letterati, di uomini d’affari e di politici, di accani-
ti censori della morale e di istrionici beaux, nonché di privati cittadini,
anch’essi irrinunciabili protagonisti del ‘gran teatro del mondo’. Tutti ven-
gono riscoperti nella loro irripetibile singolarita e nella dimensione del loro
apporto al progredire dei tempi come, peraltro, afferma lo stesso Brewer:
“Mi occuperd meno della reputazione critica conferita loro dai posteri che
della loro parte nella creazione della cultura dell’epoca. [...] Johnson,
Reynolds e Garrick hanno parti di primo piano, ma devono dividere il pal-
coscenico con un ampio cast di personaggi meno conosciuti ma spesso
egualmente affascinanti” (30-31). Pertanto, i lettori de [/ piaceri dell’im-
maginazione non possono che sentirsi pervasi da un coinvolgente moto di
interesse, poiché nel loro progressivo interagire con 1’opera fruiscono di
una armoniosa pluralita di voci e di testimonianze non ultime quelle inti-
mistiche e personali che, di certo, delineano un contesto culturale e, altre-
si, rinsaldano lo spessore umano dell’epoca filosofica per antonomasia che
risulta sempre pitt impalpabile ed estranea al grande pubblico. Ed ¢ proprio
questa diversificata gamma di lettori che John Brewer rende destinatari
privilegiati della sua disamina; lasciando accuratamente da parte tronfi
arzigogoli lo storico opta in favore di una chiarezza di stile e di contenuti
che, in linea con la visione settecentesca, investono il volume di un signi-
ficativo respiro sociale. Infatti, il fulcro del pensiero settecentesco inglese
e I’erma della miglior produzione letteraria del periodo possono identifi-
carsi nel precetto filosofico che inquadra, come attesta Fielding, I"'uomo
nella societa:

Man is generally represented as an Animal formed for and delighting in
Society: in this state alone, it is said, his various Talents can be exerted, his num-
berless Necessities relieved, the Dangers he is exposed can be avoided, and many
of the Pleaures he eagerly affects, enjoyed. (“An Essay on Conversation”. In
Miscellanies. Vol. 1. 1743)
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L’assiduo raffronto dell’individuo con la concretezza della realta che
lo circonda, delineata dagli estremi non sempre inconciliabili del vizio e
della virtt, costituisce il movente degli artisti e ’anima delle loro argo-
mentazioni: narrazioni, saggi, trattati e immagini che ancora lasciano tra-
spirare sapientemente le loro molte valenze dialettiche. Poiché, se da un
lato questi testi occhieggiano ammonitori alla posterita - non a caso i primi
romanzi realisti si presentano come memoirs, storie o vite di personaggi
giunti ormai al termine delle loro varie e alterne vicende esistenziali - dal-
Ialtro, essi sono nondimeno congegnati per sopperire all* impulso dei con-
temporanei di sperimentare il proibito e il male dalle cui ammalianti tenta-
zioni nessuno € esente. Al riguardo, ¢ interessante notare che mentre le
vignette di Bewick propongono insegnamenti didascalici sotto forma di
incontrovertibili verita, una sorta di faits accomplis morali (“Esse ripetuta-
mente ci ricordano del vizio e della follia umana, dei pericoli di quel viag-
gio che ¢ la vita, della futilita della nostra esistenza” [432]), la pittura sto-
rica predilige raffigurare quegli ineffabili momenti liminari in cui ["uomo
¢ attanagliato dall’indecisione (“il pili popolare esempio settecentesco &
rappresentato da Ercole che sceglie tra la virtu e il vizio” [213]). Questo
funambolico altalenare tra probita e dissipatezza che informa le opere del-
I’inventiva, ci ricorda Brewer, & la diretta emanazione di una consuetudine
sociale: “Benché alcuni fossero cristiani profondamente pii che aborrivano
gli intrattenimenti pubblici e altri fossero libertini che sognavano soltanto
i piaceri, la maggior parte degli esponenti della societd raffinata erano a
meta strada tra queste due posizioni” (90).

Forte della convinzione epocale che tutto debba essere vissuto, stu-
diato, introiettato, Addison, nel celebre passo di seguito riportato, inneggia
ad una filosofia, che del resto & un libero pensiero non necessariamente
organizzato in sistema, affrancata da una dimensione claustrale: “mia
ambizione ¢ che si dica di me che ho portato la filosofia fuori dagli studi e
dalle biblioteche, dalle scuole e dai collegi, ad abitare nei circoli e nei
ritrovi, presso le sale da té e nei caffé” (118). Nel dibattito illuminista I’im-
portanza dell’empiria e della convivialita finisce per permeare le trame
romanzesche: ¢ impossibile dimenticare la pungente ironia del medico Mr.
Crab che, nel romanzo di Smollett Roderick Random (1748), schernisce il
protagonista esclamando: “Gentlemen, here is a complete artist! Studied
surgery! what? In books I suppose” (Chapter VII). Dunque, la cultura set-
tecentesca inglese si definisce come applicazione indiscriminata del detta-
me secondo cui la conoscenza/scienza viene acquisita eminentemente sul
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campo e cid & tanto pit vero per il discernimento critico che, similmente
all’estetica hogarthiana “fermamente radicata nell’esperienza osservabile;
[...] una questione di talento e genio individuali”(220), richiede in primis
una lunga ‘frequentazione’ delle arti. A questo titolo Brewer ci confessa di
aver non soltanto studiato bensi, ‘vissuto’ il Settecento attraverso I’anti-
quariato della sua casa paterna, le ripetute visite ai musei e centri con col-
lezioni specifiche, il vaglio analitico di prestigiosi archivi universitari dove
ha “trascritto diari, scoperto canzoni e volantini, meditato su stampe e dise-
gni” (9). Esito di una gestazione di sei anni, nel libro si trovano, quindi, a
convergere le ricerche e i frutti delle collaborazioni che I’autore ha con-
dotto per gran arte della sua vita.

Sotto la ben augurante egida di Joseph Addison, originale ideatore
della felice espressione “i piaceri dell’immaginazione”, poi ripresa da
Mark Akenside nel 1744 nel il titolo di una sua poesia, Brewer intesse una
fitta, inestricabile trama di informazioni, quasi assimilabile ad una minuta
incisione hogarthiana, opportunamente scandita in sei parti tematiche: con-
testi, editoria, pittura, rappresentazione, la creazione di un’eredita cultura-
le, provincia e nazione. Sarebbe utopistico ritenere che si possa esaurire
una materia cosi densamente magmatica, ma di questo 1’autore & ben con-
sapevole tanto da affermare: “Nella stesura dei vari capitoli mi sono reso
conto che avrei potuto facilmente fare di ognuno di essi un lavoro a sé stan-
te, e che alcuni dei miei temi avrebbero richiesto quattro o cinque capitoli
ciascuno” (10-11). Ciononostante, I piaceri dell ‘immaginazione &, secon-
do il disegno dello storico, indicatore, come gia le mappe per le esplora-
zioni di Gulliver, di una retta via nel apparentemente lineare ma, in verita,
labirintico giardino culturale dell’Inghilterra settecentesca. La funzione di
Arianna, o di spirito guida lungo tale percorso conoscitivo, & sovente assol-
ta da Anna Larpent, una distinta signora della classe medio-alta che, con i
suoi molteplici interessi e relazioni sociali, permette al lettore di penetrare
nei salotti alla moda e negli eleganti e discussi “giardini di divertimenti”
ed infine di assistere ai dibattiti che animavano 1’arena letteraria.
L’attenzione era soprattutto rivolta a denominare con precisione certi nuovi
fenomeni onde chiarirne poi il significato e valutarne I’impatto sul vivere
civile.

Innumerevoli trattati e saggi testimoniano di un intenso lavorio intel-
lettuale che, sintetizzato pure nelle lapidarie definizioni di monumentali
opere lessicografiche tra cui campeggiano quelle di Samuel Johnson e
Thomas Birch, mirava a circoscrivere, ad esempio, le farraginose nozioni
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di effeminatezza, sensibilitd e gusto. In questi dibattiti imperniati su un
principio di continuita dialettica, fortemente esplicita oppure sommessa-
mente sotterranea, ma sempre estremamente articolata, convergono, argo-
menta Brewer, le ingegnose ipotesi e i sapienti contributi di molti pensato-
ri. Cosl, scopriamo attraverso le opinioni di Joseph Warton e del religioso
John Brown, non senza sorpresa, che I’effeminatezza designava una ricer-
ca smodatamente perversa di piaceri niente affatto effeminati per gli stan-
dard odierni, sebbene allora si ritenesse che una tale libertina sregolatezza
potesse derivare soltanto da una pericolosa degenerazione della virilita
(96-97). Giacché in essa riconosciamo I’anticipazione del movimento
romantico, I’idea di sensibilita ci & certamente pil familiare e bastera qui
ricordare i principali esponenti di questa ‘scuola’ Samuel Richardson,
Laurence Sterne, Henry Mackenzie (128-136). Al contrario, tutt’altro che
nitidi appaiono il senso e la sfera di azione del gusto. Infatti, il gusto & per
tutto il XVIII secolo ’oscuro enigma della sfinge che lusinga e logora gli
ingegni, tra i pili noti Joseph Addison, Frances Hutcheson, David Hume e
Edmund Burke che si sono cimentati in strenui tentativi di risoluzione, se
non proprio riusciti, quantomeno appassionatamente stimolanti (102-115).
Brewer sostiene che: “Come tanti suoi contemporanei, Anna Larpent pen-
sava che la definizione del gusto fosse una questione di grande importan-
za, in quanto I’integrita della cultura e la natura del miglioramento indivi-
duale dipendevano da come esso veniva determinato” (103). Indi, queste
opportune riflessioni ci consentono di giungere alla logica conclusione
della contesa. Fiduciosi nelle potenzialita del genere umano, i membri
della colta élite inglese, taluni con riluttanza, rimisero la determinazione
del gusto al largo gradimento del pubblico (111, 295, 482). Non a caso, il
700 ¢ caratterizzato da un continuo rifrangersi di immagini dell’altro cat-
turate dall’io come esemplificano il proliferare di scritti di viaggio e I’in-
sorgere del “turismo” (452-462), I’esclusivo grand tour (213-15) nonché,
fenomeni quali la gallomania (99-100) e il gusto neogotico in cui, riemer-
ge, parzialmente, la fosca visione elisabettiana dell’Italia.

Con ritmici passaggi dai caffe, alle stamperie, ai teatri, dalle affolla-
te strade di Londra ai solitari sentieri di campagna, John Brewer colloca gli
eventi e le tensioni sociali del X VIII secolo nel ‘giusto mezzo’ edificando,
cosi, solide basi culturali in grado di supportare anche le pili composite e
variate architetture ermeneutiche.

Da ultimo, riteniamo doveroso segnalare due pregevoli aspetti edito-
riali dell’opera. Il primo di essi ¢ ’abbondante e pertinente apparato ico-
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nografico, stampato su belle pagine patinate, che correda fattivamente il
testo. Il secondo aspetto ¢ invece il buon lavoro di Daniele Francesconi che
ha dovuto tradurre, con successo, espressioni estranee alla nostra cultura
come “pleasure garden” o, ancora, riportare, tra parentesi accanto all’ori-
ginale, ’equivalente di elaborati titoli di opere tuttora non tradotte. Grazie
alla destrezza e sensibilita linguistica del traduttore che ha saputo rispetta-
re la concisione della frase inglese senza per questo snaturare lo stile ita-
liano, 1 piaceri dell 'immaginazione tiene fede alla velata promessa insita
nel titolo di essere una gradevole e suggestiva lettura.

Luca Rossi
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