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tanto e solo di colpire le fughe dal fronte, quanto piuttosto di estir-
pare un supposto fenomeno di ribellismo politico e sociale.

Le condizioni di vita dei prigionieri che Procacci minutamente de-
scrive sulla base di una raccolta di fonti vastissima, la dislocazione nei
campi di raccolta sparsi in Europa (si veda la sinistra ricorrenza di quel-
la localita: Mauthausen) preludono ai fondamenti di una esperienza con-
centrazionaria che dara tutti i suoi frutti un quarto di secolo dopo.

L'odissea di quegli «uomini spariti», rinnovata con le traversie dei
rientri in patria, s’annulla nella retorica nazionalista della guerra vit-
toriosa, perpetuata dal fascismo.

Teodoro Sala

A proposito della mostra «Arte e dittatura. Architettura, scultura e pit-
tura in Austria, Germania, Italia e Unione Sovietica 1922 - 1956».
Vienna 29 marzo - 15 agosto 1994.

L’analisi critica del passato e dell’identita nazionale ha caratterizzato
recentemente la scena culturale piu viva e aperta dell’Austria, scossa
dai dibattiti provocati dal caso Waldheim e posta oggi di fronte alla pro-
posta di ingresso del paese nell’Unione europea e al correlato fenomeno
di rimonta della destra nelle elezioni regionali, scesa in campo in difesa
dello status quo privilegiato di determinati settori economico-sociali. In
questo contesto si € aperta a Vienna una grande mostra dedicata al tema
del rapporto tra arte e dittature nella prima meta del secolo, a partire
dal 1922 - anno dell’avvento del fascismo al potere in Italia - fino alla
fine dello stalinismo nell’Unione Sovietica.

Il nucleo centrale della mostra & costituito dall’arte del nazismo e
dell’austro-fascismo. Per la prima volta vengono esposte in Austria le
opere prodotte nel paese durante il periodo del cosiddetto «stato cor-
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porativo» e dell’annessione alla Germania nazista. La mostra, voluta
dal vicecancelliere e ministro della Scienza e della Ricerca Erhard
Busek, mette anche per la prima volta visivamente a confronto le di-
verse politiche delle arti e il ruolo degli artisti in Austria, Germania,
Italia ¢ Unione Sovietica.

La rassegna viennese, in cui sono esposti dipinti, sculture e dise-
gni di architettura per ciascuno dei paesi presi in esame, ci offre la
possibilita di riconsiderare I’arte italiana del fascismo sotto una pro-
spettiva spesso ignorata nelle mostre organizzate negli ultimi quindici
anni in Italia, dove si & per lo piu preferito porre ’accento su di una
lettura formale, che ha sottolineato il «ritorno all’ordine» e le costanti
classiciste, estese via via dalla critica anche all’area della precedente
pittura metafisica e del nascente astrattismo. La contiguitd in mostra
delle opere italiane con quelle tedesche, austriache o sovietiche ci ri-
porta invece all’osservatorio dal quale le opere stesse venivano con-
siderate: soprattutto le grandi mostre internazionali del periodo tra le
due guerre come le Biennali di Venezia o I’Esposizione Internazionale
di Parigi del 1937, sofisticati meccanismi di diplomazia culturale dei
regimi, in cui gli stessi artisti presenti oggi a Vienna si erano gia tro-
vati fianco a fianco.

La diversita delle opere italiane rispetto alla compattezza monoli-
tica di quelle tedesche esprime chiaramente tanto la mancanza di
un’arte ufficiale o di stato in Italia quanto la diversita delle indica-
zioni espresse dai vertici del fascismo attraverso le committenze pub-
bliche e la politica di sistematica cooptazione varata da Mussolini ne-
¢li anni Venti con il sostegno di Margherita Sarfatti: una politica si-
gnificativamente reinterpretata in tempi recenti in chiave di plurali-
smo da una parte degli storici de!l’arte, con una parallela rivalutazio-
ne culturale dell’opera di mediatore svolta dal ministro Bottai.

Carattere comune alla produzione artistica dei quattro regimi & il
ritorno alla rappresentazione della figura, riportata in auge, dopo le
esperienze iconoclaste delle avanguardie storiche, sia dal neoumane-
simo sovietico che dalle raggelate proiezioni di un ordine estetico as-
soluto nei dipinti e nelle sculture di ispirazione nazista. All’interno
di questa opzione comune, I’espressione artistica acquista una propria
specificita: il richiamo all’autorita dell’ Antico e dell’ Arcaico nell’arte
italiana; il vitalismo cromatico e I’ottimismo dei dipinti sovietici;
I’accentuazione in chiave neoclassica del mito della razza, del sangue
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e del suolo in quella nazista; un’irrigidita contemplazione di immutati
valori popolari e contadini in Austria.

I visitatori vengono introdotti alla mostra da quattro grandi tavole
cronologiche, a cui & affidato il compito di sottolineare i principali
avvenimenti storici e gli interventi nel campo della politica culturale
nei quattro paesi. L’interpretazione delle opere ¢ affidata a questa
traccia schematica, che talvolta risulta troppo scarna per comprendere
significati e portata culturale dei materiali esposti. L’informazione si
articola maggiormente nella parte dedicata alla ricostruzione di alcune
mostre realizzate in Austria dal 1934 al 1946: I’edizione austriaca del-
la mostra sull’arte degenerata di Monaco; «Monti e uomini dall’O-
stmark» con la quale si creava il mito di un’Austria felicemente im-
mersa in un sano ruralismo, che sara a lungo ripreso nel secondo do-
poguerra e che tutt’oggi viene rivisitato dalle destre politiche e cul-
turali; il concorso delle opere per i giochi olimpici a Vienna e a Ber-
lino del 1936; «La scultura moderna italiana» a Vienna nel 1935, con
le opere di Andreotti, Messina e Martini; «Per non dimenticare», la
mostra antifascista voluta dall’assessore comunista per I’arte e |'istru-
zione di Vienna Viktor Mateika all'indomani della guerra.

L'introduzione alla mostra & affidata altresi ad alcune immagini
emblematiche, dedicate da lan Tabor, giornalista e storico dell’archi-
tettura boemo che ha diretto I'intera esposizione, alle vittime delle co-
struzioni politiche e intellettuali messe in scena anche attraverso 1'o-
pera di propaganda svolta dalle mostre d’arte. Per I’arte italiana il
compito di ricordare spetta ad un dipinto del pittore triestino ebreo
Arturo Nathan, morto a Biberach nel 1944 dopo la prigionia nel cam-
po di concentramento di Bergen Belsen.

La mostra & allestita al Kunstlerhaus di Vienna nella Karlsplatz e
restera giornalmente aperta fino al 15 agosto 1994.

Laura Safred



