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De Titios y Tifones. Anotaciones estilisticas a Plu., De facie in orbe lunae 945B

1. Significado del mito de Sila

Aparte de por sus valores filoséficos y antropolégicos, el mito de Sila inserto en el De
facie in orbe lunae de Plutarco nos interesa a los fil6logos por sus evidentes cualidades lite-
rarias. Estos valores se manifiestan en la cuidadosa eleccién de los términos que expresan
mejor las ideas contenidas en ese mito, en el colorido lingiiistico acorde con ese léxico,
que a menudo deja percibir la sinestesia semdntica; y, sobre todo, en las imdgenes, metd-
foras, estructuras retdricas y cldusulas ritmicas de frases, kola y periodos con que Plutarco
pone en valor los tépicos que constituyen el nicleo central de su mensaje literario'.

En general podemos decir que ese nucleo en el mito de Sila es una escatologia con
fundamento en la estructura tripartita del hombre (cuerpo, alma y razén) y ajustada a la
astronomia de nuestro cosmos: tierra, luna y sol. Asumiendo las ideas pitagérico-platé-
nicas sobre el origen y destino celeste del hombre, Plutarco imagina un viaje escatolégico
del hombre tras la muerte en el que sufre diferentes vicisitudes, sobre las que nos hemos
ocupado ya en estudios anteriores, antes de llegar a la Luna; allf los justos, una vez pu-
rificados, logrardn separar su intelecto (voig) de su alma (Yvyn) para alcanzar la meta
tltima que es el Sol. ;Qué ocurre entonces? Las almas que han logrado olvidarse de las
afecciones fisicas, recuerdo de su unién anterior con el cuerpo, simplemente se diluyen

' En estudios anteriores nuestros hemos puesto en valor esas cualidades estilisticas de la obra de

Plutarco, evidentes no sélo en la elaboracién de las imdgenes (como ya demostrara Fuhrmann) sino también
en la cuidadosa adaptacién de los ritmos (especialmente las cldusulas retéricas) a los contenidos (con respecto
al De facie, cf. A. Pérez-Jiménez 1998, 2002, 2010, 2011, 2015a y 2015b) y en las redundancias fonéticas
y de los lexemas. A propésito de la importancia que el Queronense concede a los ritmos, la contribucién
reciente mds digna de mencién es la de Biraud 2014, que insiste sobre la importancia literaria de los metros
no sélo en las cldsulas sino en otros lugares (especialmente al comienzo) de kol y periodos. A estos trabajos
hay que afadir los de De Groot 1919, especialmente pp. 34-36, Sandbach 1939 (con precisiones a veces
discutibles sobre la colometria de las cldusulas plutarqueas y, en el caso segundo, sobre su importancia para
cuestiones de cronologia y autenticidad) y, pese a algunos errores notables en la colometria de las cldusulas,
el de Baldassarri 2000 (mds centrado en la descripcién de los usos métricos de las cldusulas que en sus efectos
estilisticos). Son ejemplos de andlisis que inspiran el que ahora ofrecemos de un breve pasaje del De facie.
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en la luna (&¢ebeionut yép v1d 100 vod katl mpdg 0vBEv ETt ypdueveat Toig Tabeoy dmopapaivovrou,
945A); pero algunas mantienen los recuerdos de su unién con el cuerpo y aqui es donde
Plutarco recurre a los exempla mitolégicos. Un caso son aquellas almas como Endimién
que mantienen un grado onirico de aquellos recuerdos (évelpaot ypwuevar); pero a otras
su inestabilidad (16 doTatov) y el deseo de las pasiones las arrastra violentamente hacia un
nuevo nacimiento; a éstas la luna no las deja (aqui hay una laguna en el texto) sino que
las llama y hechiza para que se queden en ella (&AL’ dvaxoteiron kot xorafédyer). Y eso es
bueno para el orden natural; pues la encarnacién de almas sin voig acarrea grandes desor-
denes (8tav dvev vob ¢ TabyTikd owpatog dnhdBwvtal, 945B). Aqui Plutarco aprovecha
su experiencia literaria y tradicional sobre las leyendas que tienen que ver con lugares y
dmbitos culturales especialmente queridos para él (Titio, Tifén y Pitén son parte de las
tradiciones de Beocia y Delfos y, en el caso de Tifén, se trata ademds de un personaje
recurrente en sus tratados de religién egipcia) para ilustrar con esos monstruos las conse-
cuencias de esa anomalia escatoldgica. Que el tema le preocupa, no sélo desde el punto de
vista mistico, mitolégico y antropoldgico, sino también desde el literario, lo demuestra el
cuidado con que organiza los datos lingiiisticos en todos sus niveles para hacernos sentir
con las formas la culminacién del viaje metafisico de ascenso del hombre antes de volver
a tomar el camino de regreso hacia un nuevo nacimiento. Nuestro mito deja claro que,
aunque puedan suceder irregularidades como las de estos monstruos, con el tiempo la
luna cumple su misién césmica y antropoldgica y logra poner en orden tales anomalias.
Por ello, y porque este breve fragmento (seis lineas de la edicién teubneriana) supone el
final del viaje en que el Gltimo componente del hombre, el voig, regresard al sol, del que
procede, y el punto de inflexién para una nueva génesis de interesantisimas connotacio-
nes astronémicas, mitoldgicas, antropolégicas y éticas, merece la pena que nos fijemos en
su estructura literaria, andlisis que ofrecemos modestamente al Prof. Carlo Santini.

2. Prioridad del enfoque literario de Plutarco

Aunque Plutarco esté interesado por la filosoffa, como su admirado maestro Platén,
y por tantos otros fenémenos culturales, como la astronomia, la libertad del hombre y,
sobre todo en nuestro caso, por el destino y origen de éste, nunca debemos olvidar su
formacién retérica que convierte grandes partes de su obra literaria (y especialmente,
como aqui, los mitos) en excelentes muestras de arte donde los distintos niveles del len-
guaje concurren para subrayar las ideas principales que quiere transmitirnos. En nuestro
caso, y de acuerdo con estos principios, lo que el Queronense quiere poner en valor en
las primeras frases de este pasaje es el orgullo y vanidad de los monstruos procedentes de
aquellas almas incontrolables por el recuerdo de sus apetitos que se convierten en violen-
tas pasiones al encarnarse en cuerpos. Y, en la tltima, el control ejercido sobre ellas por
la luna que acaba definitivamente con su existencia.

521



A. PEREZ-JIMENEZ

3. El texto

En realidad el fragmento que vamos a comentar (De facie 945B-C) cierra, como de-
cifamos, la escatologia ascendente, después de la muerte, y abre la tltima parte del didlo-
go, en el que también con gran maestria literaria, se exponen los diversos elementos que
intervienen en la doctrina metafisica de Plutarco respecto del origen del ser humano,
que serd sintesis y colofén de todo el mito. En trabajos anteriores” ya hemos analizado,
también desde esta perspectiva formal, las etapas previas de ese viaje, en particular las
experiencias del hombre en el momento de la separacién del cuerpo y el alma, la supera-
cién por las almas sabias de la frontera lunar (el Hades) y su existencia en la superficie del
astro de camino hacia los Campos Eliseos, donde el voig de los justos alcanzard su meta
solar y el alma apacible se extinguird en la superficie de la luna. Queda por dilucidar el
destino de las almas que, ya separadas del voig, siguen agitadas por el recuerdo de las pa-
siones corporales y desean encarnarse ellas solas y regresar de nuevo a la tierra, sin seguir
el orden establecido por el destino. Aqui es donde Plutarco echa mano del paradigma
mitico y nos habla de Titios y Tifones.

Pero antes es necesario que presentemos y expliquemos nuestro texto, basado en el
de los dos cddices que conservan el didlogo, pero incluyendo las correcciones criticas
que consideramos acertadas de los humanistas y editores hasta la fecha y defendiendo,
cuando corresponda, nuevas propuestas:

1 Trrvol 8k kel Tudaves 8 Te Aehdods kartaoyew kel cuvtapdbug To ypnaThpov HBpet
xol Plo TOdwv € éxelvay dpa @Y Vux@v fioay, dpiuwy Adyov kol TGy mhavnBivtt
Q) TadnTIRg XprioUpEvev- Ypdvw OF khketvag KoTédnoey elg albTiv ¥ geMN kal
KOLTECOTUNTEY-

2 1wy correxi : Tudew EB : ITHHwv coni. Kaltw. | &pfuav Kepl. : 2pnuot EB : épnpia
Wytt. : | kel E : ) B Ald. | Aoyov Wyte.] 2y EB 3 xatédnoey correxi : katédeitey EB :
xotédekey correxi : Ald. 122 Bas.: xatedéEato corr. Leon. Vict. Turn. | abtipy B : admipy

E Ald.

Traduccién: «Titios y Tifones y el que, tras establecerse en Delfos y trastornar el ordculo,
con su soberbia y violencia lo envolvié en humo, sin duda procedian de aquellas almas,
carentes de raciocinio y que con vanidad se entregaban sin control a su inclinacién por las
pasiones. Con el tiempo, también a aquellas las ligé definitivamente a si misma la luna y las
puso en orden por completon.

Comentario: Pese a su brevedad, el texto presenta algunos problemas que han moti-
vado correcciones en tres lugares. La hipétesis de la primera corrupcién (to¢wy > Tudav)
es muy plausible en un pasaje que se abre con la referencia, pluralizando, a los Tifones.

2 A. Pérez-Jiménez 1998, 2002, 2010, 2011 y 2015a.
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El parecido fonético y la presencia del nombre, asi como el contexto délfico en el que
se inserta el personaje en cuestién, favorecen la correccién de Kaltwasser’, aceptada en
general por los editores posteriores. Sin embargo, la paronomasia con que juega Plutarco
en este periodo, a propésito del nombre de Tifén, nos lleva a plantear una propuesta que
no leemos en otros editores. Con ella mantenemos, salvo en lo que al acento se refiere,
el texto de los manuscritos y consiste en interpretar Tvdwv, no como el nombre Tvdwv,
sino como nominativo del participio de presente de 0w que en esta forma leemos en el
verso 1079 de las Avispas de Aristofanes (1@ xomve Thdwy dracey THY TOMY Kol TUpTOADY)
y que podria haber estado en la mente de Plutarco®. De hecho, hay razones ritmicas para
pensar en una parodia y, de hecho, el término Piq utilizado aqui por Plutarco en doblete
con HPBpet concurre en el verso siguiente de Aristéfanes en el sintagma mpdg Biav. La ven-
taja de esta propuesta es que, siendo mds productiva desde el punto de vista estilistico,
mantiene el texto de los manuscritos y evita los problemas que plantea la repeticion de
Tudav en el contexto délfico, sin necesidad de introducir un nombre que todos los in-
tervinientes en el didlogo tienen in mente’ y queda ahi como un anadido indtil.

Nos parece, en cambio, acertada la correccién de gpyuot Aoy > épHuwy Adyov, pues re-
sulta poco consistente la conjuncién copulativa después de Aéyov rompiendo definitiva-
mente la estructura sintdctica Yuyav ... ypnoauévey (2pnuot Aoyov kel T ... YPNoUUEVWY).
Aceptamos, pues, la correccion de Kepler®, quien, en su edicién del Somnium de 1634,
escribe (p. 180 in marg.) épuwv; y aunque no recoge explicitamente Aéyov para Aoyw de
los manuscritos, el genitivo estd requerido por la traduccién: a ratione desertarum. Las
dos modificaciones son asumidas por la traduccién de Kaltwasser y, al menos la primera,
es reclamada como propia por Raingeard’.

Otro problema textual no menor es el de xatédeiéey de los manuscritos (corregido
en xatédeée primero y luego, por Leonico y otros humanistas del XVI, en xatedéfato,
mantenido en las ediciones modernas). Para este verbo propongo xatédneev. Sin duda la
lectura de los manuscritos tiene problemas importantes de interpretacién, resueltos en

31797, 301.
*  Cita literalmente versos de la obra en Ale. 1.7 (44-46 ) y Mor. 807A (1033).

5

Verniere 1977, pese a que la acepta (p. 71, n. 1), también expresa sus dudas (pp. 261-262) sobre la
correccion de Kaltwasser («Pour le troisiéme exemple qui met en cause la légende delphique, faut-il comme
Kaltwasser que suit Cherniss, corriger en ITo6wv le Tudev des manuscrits E et B?» y, mds adelante, concluye:
«De toutes facons, si une incertitude subsiste sur le texte, il n’en reste aucune sur le sense, et c’est bien du
serpent Python qu’il s’agiv.

¢ Elesel primero que escribe 2puwv, pero, en honor a la verdad, el primero que asume implicitamente
la correccidn 2puwv Aéyou es, a juzgar por su traduccion, Cruserius (que, en su texto latino de 1572, traduce:
Quorum animorum inanium rationis) y luego Amyot 1582, fol. 633v, donde leemos: «ames destituees de
toute raison».

71934, 156: «<En nous inspirant de la conjecture de Wyttenbach (Aéyov peut avoir été attiré au datif

par T0¢w) nous risquons piuwy Adyov».
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parte por xatedééuto, que hace innecesario el reflexivo de B; pero la conjetura de Leonico
es discutible desde el punto de vista paleogréfico. Nuestra propuesta, en cambio, es més
sencilla y se ajusta al papel ejercido por la luna en este viaje escatoldgico del hombre®.

4. Andlisis literario

Tanto formalmente como por su contenido, el pasaje en cuestién estd dividido en
dos periodos con los que se cierra el destino mortal del hombre, cuyos tltimos flecos
eran estos démones malvados que se resistian a su disolucién total después de haberse
desprendido de la Yy el voig y regresar éste a su destino ultimo, el sol:

4.1. Primer periodo. Démones violentos carentes de razén

El primer periodo consta de tres miembros que corresponden a partes de la frase
bien diferenciadas: 1) los tres sujetos de la oracién, 2) su procedencia de las almas sin
intelecto; y 3) el comportamiento de estas almas.

a) El primer miembro tiene como Leitmotiv la violencia de estos seres, que Plutar-
co subraya mediante varios recursos literarios: 1) La aliteracién Tirvol ... Tvdaveg ...
TV$wv, continuada en el dltimo kolon con el sustantivo To¢w y reforzada por la abundan-
cia de oclusivas sordas en todo el pasaje: /t/ en xataoyow, cuvtapdbus, T xpnoTHploY, TGV,
ThawBevTL, @ TadNTIRG, KoUTEINTEY, adTY, kaTekdounaey; /k/, asociado al anterior por la
andfora del preverbio xata-, en kataoywy, katédnoey y xatexdounoev; y /p/ en mhavnbévt
y mabntieg. En este nivel fénico destaca también la abundancia de aspiradas que, junto
con la -1-, forman el nombre mds significativo de estos seres (Tvpaveg), cuya etimologia,
sugerida por la paronomasia, como diremos, ilustra ya por si sola la idea de violencia,
tema principal de todo el periodo: la -¢- se repite, ademds de en el nombre citado, en
el participio T0¢wv y en el sustantivo T0w; su efecto se refuerza, ademds, con las otras
dos aspiradas: la gutural en xataoywy, ypnomplov, Vuxav, ypnoouevey y, al comienzo
del segundo periodo, xpévw; y la dental en mhawndévtt y nabyrikd. 2) En el mismo ni-
vel llamamos la atencién sobre las dos vocales del nombre (v y w), de igual modo una
constante en todo el periodo: la -v- se repite hasta siete veces y la -w- en diez ocasiones;
a ellas hay que anadir la del sustantivo ypéve al comienzo del periodo siguiente y las
largas cerradas de Aeldods y Adyov. La concentracion de todos estos fonemas transmite
cierta melodia violenta, la sugerida por los nombres de estos monstruos. 3) Llamamos
la atencién ademds sobre la paronomasia Tudaveg ... T0dwv ... TOdw, convertida en
una etimologia indirecta del nombre principal y su violencia; pues el participio To¢wv

8 Aunque en otro contexto, la accién de guvdetv se contempla més adelante como propia de la luna.
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tiene que ver con el fuego’ asociado a estos seres miticos y el sustantivo Tdde con su
vanidad y orgullo'. 4) En el plano léxico, esta idea, ademds de los nombres de los dos
monstruos, cuenta con una acumulacién de términos propios de su campo semdnti-
co: xataoywv (un verbo utilizado con ese matiz mds de una vez en la literatura griega)
ovvtapdéag, HBpet kot Bla TOdwy, TUd, mhavnBivtt, y mabyticg. 5) En el nivel sintdctico
y del orden de las palabras, cabe senalar los siguientes datos: posicién de privilegio de
Turvol 8¢ kot Tudeveg, al comienzo del periodo y de t0¢wv al final de su kolon; quiasmo
Aehdods xataoyey kol cuvtapdéug T ypnomptov en el que los dos participios (acciones
violentas) ocupan el centro, flanqueados por sus respectivos complementos directos; y,
por ultimo, el movimiento propio de la violencia se consigue ademds con una gradacién
sildbica de todos los términos que conforman este quiasmo de acuerdo con la siguiente
secuencia: 2 (Aekdovs), 3 (xataoywy), 4 (cvvtapdéuc) y 5 (xpnotiplov); el recurso no es
ajeno al estilo de Plutarco; tal gradacin se interrumpe bruscamente (lo que es significa-
tivo) con las tres tltimas palabras del kolon $Bpet, Bie Todwv, todas ellas bisilabos y todas
ellas relevantes para el campo semdntico al que nos venimos refiriendo. 6) En cuanto al
ritmo, llamamos la atencién sobre el comienzo del kolon, donde se combinan diversas
estructuras métricas (siete yambos en Tirvol 88 xal Tud@ves & e Aehdodg kotaoymv Ko,
y un dicrético seguido de un final heroico en quvrapdbuc o ypnomprov HPpet). Tal vez
esas estructuras tengan que ver con una intencion parédica, pues se aplican a la accién
de personajes violentos e irracionales del mito (de ahi el ritmo dactilico del final), cuyo
destino trdgico y falta de voic los convierte en mds propios de la comedia (de ahi los yam-
bos) que de la épica. Contribuiria a esta interpretacién mi propuesta de restaurar To¢wv
de los manuscritos y la sugerencia de una asociacién con el verso citado de las Avispas de
Aristéfanes, ya que la cldusula ritmica del kolon xai Blo TOdwv, una tripodia trocaica cata-
léctica (= 58 con pentiltima larga) es de igual estructura (incluida la correptio atica) que la
que inicia el tetrdmetro de Aristéfanes aludido, hasta la pentemimera: ¢ xomve Todwy.

?  No descartamos que haya una asociacién en el empleo de este verbo con el incendio sufrido por

el ordculo de Delfos en tiempos de Plutarco, que se ha sugerido (Chern. 1968, 12-13) como argumento
para datar el tratado con posterioridad al afo 75. En cualquier caso, el verbo equipara la brutalidad del
monstruo de Delfos a la barbarie de los persas cuando incendiaron Atenas, si se acepta nuestra sugerencia
de la relacién entre el uso de este participio aqui con su presencia en el verso citado mds arriba de las Avispas
de Aristéfanes.

1% Con esta paronomasia Plutarco se hace eco sin duda del pasaje del Fedro en que Platén recurre al

mismo recurso retérico para transmitirnos la violencia del personaje: 88ev 6% yaipew 2doug TaiTe, meldpevog
8¢ 1@ vowlopsve mepl adTGV, 8 VUVdY Eheyov, oxo® ob TalTe GAN 2uouTéy, elte TL Oplov 8v Tuyydvew Tudavog
noAvTAoKGITEPOY Kal pddhov EmiteBuppévoy, eite uephTepdy Te xal dmhovaTepov [Pov, Belag Tvdg kel dTidou
wolpag dbdoet uetéyov (Pl, Phaedr. 230a, también citado por Plutarco en Adv. Color. 1119B). Obsérvese
igualmente en este texto la abundancia de sonidos (especialmente oclusivas sordas y aspiradas y las vocales
-w- y -u-) que subrayan el efecto que se quiere lograr con el nombre, aunque aqui en menor grado que en
el pasaje de Plutarco.

525



A. PEREZ-JIMENEZ

b) De los otros dos miembros del periodo interesa destacar ante todo el protago-
nismo de las almas a que se da relevancia también con la distribucién de los términos
referidos a ellas: ¢ 2xetvav dpa t@v Yuy@v al comienzo, épruwy en el centro y yproapévay
al final, constituyendo la parte principal de la cldusula. La primera parte, ¢ éxetvav dpa
6V Yux@v fioa, segundo kolon del periodo, termina con cinco largas (t@v Yuyxav foav),
una forma del docmio tipica en el teatro, que mantiene el tono dramdtico con el 48 del
primer kolon y vuelve a dar énfasis al término t@v yvy@v, parte principal de esa cldusula.
En cuanto al tltimo kolon estd formado por un quiasmo en cuyos extremos encontramos
los dos adjetivos referidos a yvy@v y en el centro los sustantivos regidos por ellos: ¢pfuwy
(A) Xoyov (B) xai (C) 1@ mabnrixg (B) ypnoautvwv (A)". Quedan fuera de la estructu-
ra los términos que expresan la irracionalidad violenta de estas almas protagonistas de
todo el pasaje: T (vanidad o soberbia propia de su conducta sometida a las pasio-
nes) y mhawnfévtt (la falta de control de su naturaleza pasional y desprovista de razén;
mhavBévtt, ademds de por la sintaxis, queda ligado como un rasgo propio de su naturale-
za al sustantivo ¢ mafyrixg por el efecto actstico derivado de la secuencia en ambos de
tres oclusivas iguales: 7, 8 y 7). En fin, mds alld de los limites de este periodo, este kolon
mantiene una responsio redundante con el tltimo miembro del periodo anterior donde
se explicaba la razén del peligro que suponen estos seres para el orden natural: 8ty dvev
vob (= épruwv Aoyov) @ TabnTikg (= 7@ TabyTikg) countog emhafuvton (= xpnoautvwy),
responsio a la que no es ajena del todo la estructura ritmica de los elementos de la mis-
ma. En efecto, el baqueo de évev vob responde al de ¢pfuwv y 1@ mabnticg repetido en
ambos miembros es un 48 (o una tripodia trocaica cataléctica); pero, sobre todo, hay
responsio parcial en la cldusula; pues al peonio 1y jénico a minore de la de aquél (smporog
¢mAdBwvtar), cuyas cinco breves reflejan bien la precipitacién'? de las almas irracionales
en su deseo por encarnarse, corresponde el crético y coriambo de la de éste (-Ontixg
xpnoaugvwy) con sus dos breves y dos largas, mds adecuado para la conclusién de un
pasaje en el que se describe la accién violenta de esas almas carentes de inteligencia.

El periodo siguiente, de transicion al pasaje en el que se describe el proceso escatolé-
gico descendente (cuyo andlisis dejamos, por razones de espacio, para otro momento),

""" Debo senalar que, en mi opinidn, es 1@ mabqrikg y no tée (como interpreta Raingeard 1934,

156: «ils étaient de ces Ames-1a abandonnées de la raison et victimes d’un orgueil égaré par le sentiment») el
complemento de yproapévwy, siendo mhavy8vti un predicativo y tode un instrumental (indica una cualidad)
de ¢ mabnrikg a diferencia de lo que interpreta también Donini 2011, 245: «erano parte proprio di anime
di quel genere, prive di razionalitd e soggette all'incontrollato bollore della passionalitd». La traduccién
de Xylander, ac tantum vagis incitati cupiditatibus (Xylander 1572, 474), aunque de compromiso (hace
concertar el participio con el nominativo Zpnyot (mentis expertes) y no con animarum), acierta también en
la reccién de cupiditatibus por parte del participio; més claro al respecto es Cruserius 1573, 513: Quorum
animorum inanium rationis vel arrogantia et errante perturbatione prouectorum ex numero ...

12 Para estos efectos de ritmos miméticos, asi como para la responsio de cliusulas buscada por Plutarco

en perfodos y kola paralelos, cf. Biraud 2014, 43.
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expone la definitiva disolucién también de estas almas en la luna. La conexién entre
ambos procesos escatoldgicos (el de ascenso que ahora concluye y el de descenso hacia
una nueva encarnacién) se establece mediante la secuencia temporal expresada por el
sustantivo ypévey, eco de las aspiradas del periodo anterior (ypnomplov ... ypwuévev),
y por el adverbio eita. Pero analicemos ya los recursos estilisticos que convergen en el
Leitmotiv (el control absoluto de estas almas sin voig) de este periodo: ypove 8¢ kéxeiveag
KoTEONTEY elg adTNY 1) TEMVY Katl KOLTEKOTUNTEY.

a) El primer tépico importante (y una constante del episodio que termina ahora y del
que comenzard luego) son las almas. En nuestro caso el periodo se abre con una prolepsis
del pronombre que las representa (xéxeivag), y que por su contexto ritmico comparte
la ironia tragicémica del periodo anterior; no puede ser casual que, en responsio con el
comienzo del primer periodo, de nuevo se inicia éste con yambos, en concreto con un
trimetro con el cuarto pie en forma de anapesto (ypéve 0 kékelvag katédnoey gig adTY);
la Ginica cesura (trithemimeres) refuerza con la posicién inmediatamente después de ella
el pronombre xdxelves. Este, por otra parte, inicia una aliteracién sildbica, relevante de
su importancia (aunque converja también hacia otra idea fundamental en este perio-
do como es la del sometimiento de aquellas por la luna) en todo este kolon: xaxetvag
xaTeONTEY ... kol katexdouroev. En efecto, en este periodo domina la idea de final, de
sometimiento y eliminacién en la luna de las almas antiguas, que son perecederas (la
prolepsis de ypévw con que se abre todo el pasaje subraya su subordinacién al tiempo).
La idea de control y sometimiento cuenta con los siguientes recursos: 1) repeticiéon
del preverbio xata- asociado a una aliteracién sildbica: xd-, xote-, xal, katex-; 2) le-
xemas de campos semdnticos asimilables, como son los de los dos aoristos xatédnoey y
xatexoounoey (su valor puntual terminativo y el preverbio refuerzan el absoluto control
ejercido por el astro sobre las almas rebeldes); 3) asociacién de los dos verbos ademis
de por el homedptoton, por su posicién en los extremos de un quiasmo semdntico:
xatednoey (A) eig avmiy (B) # oedjpwm (B) xal xatexéounoev (A); y 4) la cldusula (xal
xeTekooUnoey = cor.+ sp.) en la que el coriambo se asocia a la accién envolvente ejercida
por la luna sobre las almas y el espondeo a su fijacién definitiva a ella®.

b) El otro elemento esencial es la luna que estd aludida con dos términos: el reflexivo
elg adTy y el propio nombre del astro, # oeMivy, ambos en el centro del quiasmo flan-
queado por los aoristos.

3 El mismo efecto que percibimos en otros usos de estos ritmos en las cliusulas del didlogo (cf. Pérez-

Jiménez, 2015(b), 220-221, para el espondeo, p. 225, por lo que se refiere al coriambo y p. 222, para toda
la cldusula. Véase también, para el coriambo, Pérez-Jiménez, 2015(a), 655-656).
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5. Sintesis y conclusion

Si algo caracteriza a los seres miticos objeto de atencién por parte de Plutarco en el
mito de Sila, es la anormalidad de su existencia en la luna, tras la separacién de la yyf y
el voig, manteniendo el recuerdo de las pasiones que las dominaron en su existencia an-
terior y desestabilizadas por el deseo de volverse a encarnar al margen del proceso natu-
ral, que requiere su desaparicién en la luna y la generacién de nuevas almas inseminadas
por el volg recobrado y esparcido sobre ella por el sol. Plutarco pone todos los medios
propios de su arte literario al servicio de esas ideas que quiere transmitir a través del len-
guaje en sus mitos y también lo hace a propdsito del pasaje sobre Titios y Tifones que
aqui estamos comentando. Utiliza para ello el recurso més elemental de las aliteraciones
y repeticiones de determinadas consonantes (oclusivas sordas y aspiradas) para dar rele-
vancia al nombre principal del pasaje (Tvdaves) y a la funcién controladora de la luna
sobre estas almas rebeldes expresada con los dos verbos del segundo periodo (xatédnoev
y katexoounoev); utiliza, con igual intencién, la paronomasia (Tvdave, Todwv, TOOW),
las posiciones estilisticamente relevantes de miembros y periodos, los quiasmos, la ho-
monimia (ypnotiplov ... ypnoauevwy), el homedptoton (katédnoey ... katexdounoey) la
acumulacién de léxico relativo a la violencia irracional de estos monstruos (kataoywv,
ovvtapdéag, HBpet, Bla, TOdwy, EpAuwy Aoyov, TUdw, ThavnBivtt y mafnTikg) en el primer
periodo y al control impuesto sobre ellos por la luna en el segundo (los dos verbos
mencionados a propésito); y utiliza, en especial, el ritmo: un nivel estilistico mds dificil
de captar para nosotros, pero que sin duda era esencial en la performance de la lectura
publica entre los amigos de Plutarco de estas obras. Cualquier oyente minimamente ave-
zado en las normas de la prosa poética y con cierto conocimiento de los ritmos métricos
del verso griego, habria captado el uso parédico de yambos, troqueos y a veces ddctilos
y espondeos; en especial, cuando se acumulan al comienzo de los periodos y lejos de las
cldusulas para transmitirnos una sensacién tragicémica de estos seres violentos y derro-
tados de la épica, llenos de 9Bpig como algunos héroes de la tragedia venidos a menos y
sometidos, al fin y al cabo, por las leyes naturales del destino y por el papel escatolégico
de la luna, que serd el tema de los pasajes siguientes. En cuanto a las cldusulas, sorprende
(y puede ser sintoma de la anormalidad que percibimos en el mensaje de esta parte del
mito) la ausencia de las habituales en los Moralia de Plutarco (el ditroqueo y el dicré-
tico) que, sin embargo, concluirdn casi todos los periodos finales de los cuatro pasajes
siguientes (945C-D), donde se restablece el orden natural, regido por las Moiras, de los
nuevos nacimientos'?; pues bien, en nuestro caso, ni es habitual el peonio 1 + jénico 4
minore con que acababa el pasaje anterior, expresién del afdn de estas almas irracionales
por regresar al cuerpo (cwpatog émihdfwvron), nilo es (al menos como cldusula) el 48 del
primer kolon del primer periodo en nuestro fragmento (xei $fpet T0¢wv), ni tampoco el

4" Salvo el primero, donde tenemos una cldusula heroica (o&uo Tapéoyev), los demds acaban con

ditroqueo (-pet xoetta, el segundo, -y petéoty, el tercero y mpdg cedvny, el cuarto).
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d con cinco largas del segundo (t@v Yuyav foav), ni incluso (pese a la mayor frecuencia
del coriambo como cldusula) la asociacién de cr. + cor. del tercero (-6ntieg ypnoapévey),
en responsio tanto con el dltimo periodo del pasaje anterior, segin hemos comentado
ya, como con la cldusula del periodo-kolon de cierre, cuya estructura cor. + sp. (xai
xatexoounoey), mds habitual como cldusula en Plutarco, cuadra bien con la normalidad
restaurada por la luna.

En definitiva, del andlisis literario de un pasaje tan breve como este, queda claro que
los textos de Plutarco, valiosos como vehiculo de sus ideas, también lo son a menudo
(especialmente en los mitos) como muestras del arte literario con que da relevancia a esas
ideas; y sin duda la indagacién de esos recursos estéticos contribuye también a la correcta
exégesis de sus objetivos y de su originalidad en la exposicién de tales ideas.
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