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Nel suo articolo Scrittori, censori e lettori
russi (1958), incluso nelle Lezioni di let-
teratura russa, Nabokov inserisce due
brani che presenta come “citazioni”
tratte da Un cuore grande, romanzo ine-
sistente di tale Antonov, e dal romanzo
Energia di Fédor Gladkov, famoso espo-
nente del realismo socialista. Lanalisi
di alcuni scritti di Nabokov dedicati
alla letteratura sovietica a lui contem-
poranea permette tuttavia di smasche-
rare i due ‘falsi d’autore’, che si rivelano
divertissement letterari ad opera di Na-
bokov stesso: la prima ‘citazione’ & una
sorta di beffarda parodia delle virth
degli eroi letterari sovietici; la seconda,
lungi dall'essere una ripresa testuale
dell'opera monumentale di Gladkov,

¢ invece una complessa interpolazione
di passi diversi, giocata sul filo della
mistificazione. La lama affilata della
sua critica non disdegna nessuna arma,
neppure la manipolazione spinta sino
alla creazione di veri e propri ‘fal-

si d’autore’.

Testimonianze di questi peculiari pro-
cessi creativi si trovano in alcuni suoi
scritti critici, in particolare Qualche
parola sullo squallore della bellettristica
sovietica, e un tentativo di stabilire le cau-
se della stessa (1926) e Il trionfo della
virtit (1930), nonché in alcune lettere
del periodo berlinese alla moglie Vera.

VLADIMIR NABOKOV, LEZIONI
DI LETTERATURA RUSSA, LETTERATURA
SOVIETICA, PARODIA, MISTIFICAZIONE

In his article Russian Writers, Censors,
and Readers (1958), included in his
Lectures on Russian Literature, Nabokov
incorporates two passages that he pre-
sents as “quotations” from The Big
Heart, a nonexistent novel by a certain
Antonov, and from the novel Energy

by famous socialist realist writer Fedor
Gladkov. However, analyzing some

of Nabokov’s writings on Soviet liter-
ature allows us to unmask the real na-
ture of the two ‘forgeries’, which turn
out to be literary divertissements com-
posed by Nabokov himself. The first
‘quotation’ is a kind of mocking parody
of the virtues of Soviet literary heroes;
the second, far from being a textual
quotation from Gladkov’s monumental
work, is a complex interpolation of dif-
ferent passages, played on the edge

of mystification. The sharp blade of his
criticism disdains no weapon, not even
manipulation pushed as far as cre-
ating a true ‘literary hoax’. Evidence

of these peculiar creative processes
can be found in some of his critical
writings, in particular A Few Words

on the Wretchedness of Soviet Literature,
and An Attempt to Establish the Cause
Thereof (1926), and The Triumph of Virtue
(1930), as well as in some letters from
the Berlin period to his wife Vera.

VLADIMIR NABOKOV, LECTURES
ON RUSSIAN LITERATURE, SOVIET
LITERATURE, PARODY, MYSTIFICATION
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1 Olga was silent.

In seguito le citazioni . .. ,

da questopera, salvo - Ah, - cried Vladimir, - Why can’t you love me as I love you.
diversa indicazione, .

saranno tratte dalla - Ilove my country, - she said.

traduzione italiana .

Adelphi a cura di C. -Sodol, - he exclaimed.

De Lotto e S. Zinato . . .
(Nabokov 2021). Le Le- - And there is something I love even more strongly, - Olga continued,
zioni di letteratura russa . . ,

furono scritte, perlo- disengaging from the young man’s embrace.

meno nella stesura ini- I .

ziale, durante il primo - And that is? - he querled.

periodo di permanenza . . . .

di Nabokov negli Olga let her limpid blue eyes rest on him, and answered quickly:
Stati Uniti, fra il 1940 P ,,

e il1941; utilizzate It is the Party”.

quindi nei corsi tenuti
alla Cornell University
diIthaca, New York,

fra il 1948 e il 1959, The young worker Ivan grasped the drill. As soon as he felt the surface
vennero raccolte . . . .
e pubblicate da Fred- of metal, he became agitated, and an excited shiver ran through his

son Bowers nel 1981.

body. The deafening roar of the drill hurled Sonia away from him. Then
she placed her hand on his shoulder and tickled the hair on his ear...
Then she looked at him, and the little cap perched on her curls mocked
and provoked him. It was as though an electric discharge hat pierced
both the young people at one and the same moment. He gave a deep sigh
and clutched the apparatus more firmly.

Incontriamo questi due brani in un capitolo delle Lectures on Russian
Literature di Vladimir Nabokov (1981).* L'autore scrive di averli scelti
“a caso” per illustrare “il tema romantico” nella letteratura sovietica
e di averli tratti, rispettivamente, “dal romanzo di Antonov BolSoe serdce
[Un cuore grande], pubblicato a puntate nel 1957” e “dal romanzo di Gla-
dkov Energija [Energia]” (Nabokov 2021: 25-26). Ogni tentativo di indi-
viduare le citazioni negli originali russi, tuttavia, si rivela infruttuoso.
Lautore del primo brano potrebbe essere Sergej Antonov, scrittore
sovietico che nel primo dopoguerra godette di una certa notorieta:
ma nessuna delle sue numerose opere sulla vita contadina risponde
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al titolo di Bol’Soe serdce. Per quanto riguarda il secondo brano, inve-
ce, autore e opera sono noti; ma nel monumentale romanzo di Fédor
Gladkov Energija (1958-1959: I1I-1V) il passo citato non & rintracciabile.
La questione in realta & abbastanza facile da sbrogliare; ma & un buon
pretesto per rileggere alcune pagine in cui Nabokov si esercita in quel
“piccolo paradiso per il critico” che, secondo una sua espressione,
¢ la letteratura sovietica - irresistibile fonte di ispirazione anche per
intriganti strategie di parodia e mistificazione.

SCRITTORI, CENSORI E LETTORI RUSSI

Le due citazioni sopra riportate sono tratte, come si e detto, delle Lezioni
diletteratura russa, e precisamente dal capitolo di apertura del volume,
dedicato a una visione d’insieme della letteratura russa e sovietica.
Nabokov lo scrisse in prima stesura nel 1940 (cfr. Boyd 2010: 33; Babikov
2017: 12-13), e poi lo lesse in molte universita sino al 1958, quando gli
diede forma definitiva con il titolo Russian Writers, Censors, and Readers
(Scrittori, censori e lettori russi). In quest’ultima versione, dopo la sua
morte il testo venne infine inserito da Fredson Bowers nelle Lezioni.
In Scrittori, censori e lettori russi (Nabokov 2021: 13-28) la brillante
esposizione panoramica della vita letteraria russa e sovietica e data
nella prospettiva dei rapporti con il potere, con I'intento di mostra-
re “le forze in lotta per I'anima dell’artista nel diciannovesimo secolo
e laradicale oppressione subita dall’arte nello Stato di polizia sovietico”
(26). Quello che oggi si legge come un saggio vivace, dal procedere incal-
zante, sorretto da un'incantevole, disarmante schiettezza, nel contesto
delle Lezioni - di cui costituisce di fatto una sorta di introduzione - di-
venta una dichiarazione programmatica, un'affermazione dei valori
e dei criteri a cui si ispirano i capitoli successivi. E tale ruolo di scritto
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2

A. Puskin, Da Pinde-
monte (In gran pregio
non tengo i diritti chias-
sosi...), 1836. La tradu-
zione del componi-
mento puskiniano

& mia (CDL), ed & una
versione leggermente
riveduta di quella

in Nabokov 2021: 28.

3

Si tratta di un testo che
riporta la relazione
letta da Nabokov a Ber-
lino il 12 giugno 1926,
durante una serata
dell’associazione fon-
data da Jurij Ajchen-
val'd e Raisa Tatarino-
va. Costituitasi nel 1925
come “non ufficiale”,

e denominata KruZok
Ajchenval'da (Circolo
Ajchenval'd) dopo

la tragica scompar-

sa del fondatore

(che mori investito

da un tram il 15 dicem-
bre 1928), questa
formazione letteraria
fula pitt longeva

di quegli anni berline-
si, rimanendo attiva
sino alla fine del 1933,
quando con la salita

al potere di Hitler mol-
ti emigranti russi la-
sciarono la Germania.
Nabokov - all'epoca
ancora Vladimir Sirin
- partecipava attiva-
mente alle riunioni che
si tenevano in media
due volte al mese,
leggendovi i suoi versi
e anche molte relazioni
su autori quali, fra

gli altri, Puskin,

Gogol’ e Blok.
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programmatico risulta enfatizzato dal celebre componimento di Alek-
sandr Puskin Iz Pindemonti (Ne dorogo cenju ja gromkie prava...)? riportato
in chiusura del saggio stesso. Nabokov sembra affidarsi alla sintesi del
verso puskiniano per formulare i principi a cui si ispira il suo giudizio
sulla letteratura dell'epoca dei Soviet:

In gran pregio non tengo i diritti chiassosi,

che a tante menti danno il capogiro.

Né io mi lagno, se gli déi non m’hanno dato

la dolce sorte di contestar le imposte

o d’impedire ai re di farsi guerra;

e mi do poca pena se la stampa

sbeffeggia a volonta gli scemi, o se la vigile censura
osteggia i chiacchieroni dei giornali.

Perché non sono che parole - parole, parole. Lo sapete.
Ben altri e migliori diritti mi son cari,

di ben altra e migliore liberta sento il bisogno.
Dipendere dal re, dipendere dal popolo,

non é per noi lo stesso? Che vadano con Dio.

A nessuno

dover rendere conto, sé stessi solamente

servire e compiacere, e mai per il potere o la livrea
piegare la coscienza, né le idee, né il collo.
Secondo l'estro vagar dove si vuole,

rimirando le bellezze divine del creato

e dinanzi alle opere di arte e ispirazione
trepidando commosso in estasi di gioia.

Eccola, la felicita! ecco i diritti...
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QUALCHE PAROLA SULLO SQUALLORE DELLA
BELLETTRISTICA SOVIETICA, E UN TENTATIVO
DI STABILIRE LE CAUSE DELLA STESSA

Il saggio Scrittori, censori e lettori russi & solo una delle innumerevoli
testimonianze di un‘attenzione per la letteratura sovietica che, pur non
trasformandosi mai in un impegno sistematico, rimase viva e costante
in Nabokov nel corso di tutta la sua vita fuori della Russia: lo attestano
i romanzi, i racconti, ma anche una serie di lavori critici meno noti,
di cui intendo qui ripercorrere alcuni spunti e passaggi fra i pi signi-
ficativi o, semplicemente, pil vivaci e godibili.

Fra questi & senz’altro da ricordare uno scritto del 19262 intitola-
to Neskol’ko slov ob uboZestve sovetskoj belletristiki i popytka ustanovit’
pri¢iny onogo (Qualche parola sullo squallore della bellettristica sovietica,
e un tentativo di stabilire le cause della stessa).* Si tratta di un saggio
fondamentale, in cui gia si percepisce come nel campo di interesse
del giovane scrittore non rientrino né la politica culturale del Paese,
né le discussioni e le lotte fra i diversi gruppi, formazioni e tendenze.
Il suo sguardo critico e rivolto piuttosto alla letteratura - e soprattutto
alla prosa - sovietica come sistema unitario, “una sorta di variante
ideologizzata di paraletteratura, geneticamente e tipologicamente
imparentata con la letteratura di massa e le pubblicazioni edificanti
per la gioventu del passato prerivoluzionario” (Dolinin 2001: 8). Lap-
proccio peculiare di Nabokov traspare d’altronde dal titolo stesso del
saggio, che appare prolisso, di fattura e tono da supporre volutamente
obsoleti, giocato su oculate scelte lessicali in cui si celano le direttrici
dell’analisi. A partire dalla densita semantica del termine uboZestvo,
che significa la negazione stessa di tutto cio6 che, in senso lato, puo es-
sere ‘ricchezza’: non solo ‘povertd’, ma anche - e soprattutto - miseria,
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a
1l saggio & pubblicato
in Dolinin 2001: 7-23.
Un ampio stralcio
compare inoltre

in Babikov 2017: 60-65.
Entrambe le pubblica-
zioni fanno riferi-
mento al manoscritto
conservato nell’ar-
chivio di Nabokov
(Vladimir Nabokov
papers. The New York
Public Library. Berg
collection. Box 1. Fol.
5), ma Andrej Babikov
individua e correg-

ge numerosi errori

di lettura di Aleksandr
Dolinin (Babikov

2017: 9). In traduzio-
ne inglese il saggio

& contenuto in Na-
bokov 2019: 84-100.
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«IloaT ommbes

B OKpacke. Hacran gis
Poccym He yepHBIIA,

a Cephlii rof, - ¥ 3TO

He CepoCTb KaMHS I
Ienua, a TOT OTTEHOK
Ceporo, 0 KOTOPOM
IyMaioT GppaHIyssl,
KOTJa TOBOPSIT, YTO HO-
YBIO BCE KOLIKY CEPBL.
JTa cepasi TOAMHA, 9Ta
cepast Houb Poccun |[...]
obecuBeTIIa MEXAY
[IPOYMM U PYCCKYIO
nureparypy [...]».

6

«Bb1n Takme rogs

B KOHIIE IIPOILIIOTO
CTONETHS - TIepef,
caMoJi 3apeii CMBO-
m3Ma, 611 TaKye
TO/[BI, KOT/IA B HAIIMX
TOJICTBIX XXyPHalIax
OOMIIBHO VI HEYHEePIKI-
MO pasaMBajack cepas,
LobpozeTenbHas

MyTBb OBIIIeCTBeH-
HO-HaCTPOEHHOM
nrepaTypumHsl. Ho,
Ka)KeTCsl, ellje HIKOIa
C TaKUM 0byIeM <1>
amoMGoM 3Ta cepas,
Io6pozerenbHas

MYTb He Pa3IiBanach,
KaK Ha CTPaHMIaX
HBIHENIHNX TycaTeset
PYCCKOJ 3eMIIM».
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nullita, limitatezza, insignificanza, squallore, banalita, mediocrita, po-
verta di spirito e di intelligenza. Mentre belletristika, in luogo di literatura,
allude a un livello mediano della letteratura, a un carattere pili leggero,
di massa (bul'varnyj, dice altrove Nabokov), privo di originalita artistica,
orientato a valori stereotipati e universalmente accettati, in cui & assente
la proiezione di uno sguardo autoriale o comunque originale, individuale.

Anche le argomentazioni sviluppate nel saggio, coerenti con il giu-
dizio implicito nel titolo, sono sostenute da una forte dominante che
prende corpo, di nuovo, sul piano lessicale. Esordendo con il primo verso
del componimento Predskazanie (Profezia, 1830) di Michail Lermontov
- “Nastanet god, Rossii ¢érnyj god” (Verra 'anno, di Russia I'anno nero)
- Nabokov intende non solo, e non tanto, allacciarsi agli eventi rivolu-
zionari preconizzati, e introdotti gia dal verso immediatamente succes-
sivo - “Kogda carej korona upadét” (Quando cadra la corona degli zar)
- quanto piuttosto correggere Lermontov: “Il poeta ha sbagliato colore.
Per la Russia quello che & venuto non é un anno nero, & un anno grigio -
enon & il grigiore della pietra o della cenere, ma quella sfumatura di gri-
gio di cui parlano i francesi quando dicono che di notte tutti i gatti sono
grigi. Quest'annata grigia, questa grigia notte della Russia [...] ha reso
incolore, tra le altre cose, anche la letteratura [...]” (Dolinin 2001: 9).%

Non & una novitd, in Russia: “Ci sono stati anni simili, alla fine del
secolo scorso, subito prima che sorgesse l'alba del simbolismo; ci sono
stati anni in cui nelle nostre riviste letterarie si & sversata, copiosa e in-
contenibile, la grigia feccia virtuosa della letteratura di bassa lega so-
cialmente orientata. Ma, a quanto pare, mai prima d'ora questa grigia
feccia virtuosa si era sversata con tale copiosita e spocchia come sulle
pagine degli scrittori di oggi in terra di Russia” (ibidem).®

Il grigio, variamente declinato (seryj, seren’kij, serost’), & la tonalita
- non solo cromatica - che pervade l'intero saggio, e si esprime anche
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in una serie di termini che amplificano I'idea di privazione, assenza,
monotonia (nisceta, bezdarnost’, odnoobrazie, skuka, nechudoZestvennost’).
Nabokov si sofferma su scrittori che incarnano tendenze diverse (prole-
taria, contadina, dei “compagni di strada”), accomunate perd dall'unifor-
mita delle tematiche, dagli schemi degli intrecci, dai tipi rappresentati.
Volgendosi, poi, a indagare le cause di tale “squallore”, i motivi per cui
“T'anno grigio di Russia ha generato una letteratura grigiastra”, individua
in primo luogo una sorta di determinismo storico:

Tutti questi scrittori prendono le mosse da un punto di vista secondo

il quale la rivoluzione é una specie di evento apocalittico capace di rivol-
tare il mondo, e la guerra mondiale ha cambiato determinati percorsi,
determinati valori. Un simile punto di vista uccide l'artista, e in questo

io intravedo la causa prima dell assenza di artisticita nella letteratura
russa. Lartista é una persona che opera con grandezze costanti. E ancora:
questi scrittori hanno perduto la percezione dell'uomo e I’hanno sosti-
tuita con la percezione della classe. In altre parole, l'uomo é mosso non
da sentimenti umani, comuni - e, nella loro quotidianita, straordinari

- ma da una serie di sensazioni estranee, esterne, massificate a livello

di classe, che castrano la creazione artistica. E in questo io vedo la seconda

causa della poverta del loro spirito (Dolinin 2001: 19).”

Altre cause dello “squallore della bellettristica sovietica” sono, nell'ordine,
il ristretto orizzonte degli scrittori, che porta alla ripetitivita e uniformita
di situazioni, relazioni, intrecci; la loro scarsa cultura, che sta alla base
dell'ingenuita dello stile e di un “fluire del discorso” a sua volta incredibil-
mente uniforme e monotono; e, infine, il deleterio effetto della censura.

La ripetizione del termine odnoobrazie (uniformita, monotonia), in-
sistita nel testo, estrinseca una caratteristica costitutiva, in particolare,
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«Bce 3Ty nucaTenn
VICXOZISIT U3 TOYKY 3pe-
HIS, YTO PEBOMIOLNAS —
KaKoe-TO alloKaJIIITII-
yeckoe cobpITHeE,
KOTOpOe TIepeBepHEeT
MM, - YTO MUPOBAst
BOJHA M3MeHMIa
KaKye-To IyTH,
KaKye-TO LIeHHOCTH.
Takas TOYKa 3peHus
Ty6UT XyLOXKHMKA,

W1 B 3TOM S yCManI/I-
BaO IIEPBYI0 IPUYMHY
HeXyZ0XXeCTBEHHOCTI
PYCCKOJ TMTePaTypHI.
XymOXXHVK — YeJIoBeK,
OPYZAYIOIINIA IOCTOSTH-
HBIMU BeJIMYMHaAMMU.
3areM: 3TV IMCaTeNN
TIOTEePSIN YYBCTBO
4Je/oBeKa ¥ 3aMeHIIN
€ro 4yBCTBOM KJIacca.
HHade roBOp, YelI0Be-
KOM JBVKYT He desio-
Beyeckye 06bIKHO-
BEHHBIE, VI B CBOEIL
TIOBCESHEBHOCTI
HeobbI4aliHbIe, 9yB-
CTBa, a KaKye-To I10-
CTOPOHHINeE, BHEIIIHNE,
KJIaCCOBO-MaCCOBBIE
OLIYIIEHBS], KOTOPBIE
OCKOILISTIOT TBOpYe-
cTBO. B 3TOM 51 BYOKY
BTOPYIO IPMUNHY
HUIIETH X JyXa».
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Gleb e Nekul'ev riman-
dano, rispettivamente,
al romanzo di Fédor
Gladkov Cement
(Cemento) e al racconto
di Boris Pil'njak Mat’
syra-zemlja (Madre
umida terra). Sulla
medesima “linea”
Nabokov colloca

anche altri personag-
gi - ad esempio Pavel,
della povest’ Virineja

di Sejfullina.

9

«Byzmyuu “menom
Maccsl’, TO eCcThb
[I0CPeS,CTBEHHOCTY,
HIYEro CO3/aTh OHa

¥ He MOJXXeT, 3aT0 yX-
BaTM/IACh Y €CTECTBEH-
HBIM 06pa30M pasBuaa
CaMblit IOCPEeACTBEeH-
HBIJ TUI B PYCCKOI
ITepaType».

10

Pubblicato nel numero
di Rul’ del 5 marzo
1930. Qui citato da Na-
bokov 1999: 683-688.
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del sistema dei personaggi - concetto da riferirsi alla letteratura sovietica
nel suo insieme di evento specifico e omogeneo, al cui interno Nabokov
vede muoversi eroi stereotipati, ricorrenti con inesorabile regolarita;
personaggi essenzialmente senza nome e tuttaltro che ‘nuovi’, giacché
rappresentano, al contrario, banali evoluzioni di una galleria di tipi
ben radicati nella letteratura prerivoluzionaria. Un tipo si distingue
fra i molti, poiché vi si puo vedere l'esito finale di una linea che dal
“raisonneur delle vecchie commedie” passa per il ¢echoviano Lvov della
commedia Ivanov, “sfiora, forse, anche Bazarov e Sanin”, per approdare
infine al “tipo del comunista onesto” (tip cestnogo komunista), “il nostro
amico Gleb-Pavel-Nekul’ev” (Dolinin 2001: 16-17).2 Lesempio & conside-
rato emblematico, in quanto dimostra come sia “sbagliato pensare che
la rivoluzione russa abbia dato alla letteratura un nuovo eroe”. E qui
si arriva a toccare l'essenza di quell'unicum che é per Nabokov la let-
teratura all'epoca dei Soviet: “Essendo un ‘prodotto della massa’, ossia
della mediocrita, essa non puo creare nulla; in compenso ha colto e svi-
luppato, in modo del tutto naturale, il tipo pitt mediocre della letteratura
russa’ (ibidem).

IL TRIONFO DELLA VIRTU

Il sistema dei personaggi sembra esercitare un grande fascino su Na-
bokov, forse perché gli offre ampie possibilita di analisi, oltre che di mor-
daci dissacrazioni e parodie. E infatti, quattro anni dopo il saggio Qualche
parola sullo squallore della bellettristica sovietica..., nel quotidiano berlinese
dell'emigrazione Rul’ compare un suo contributo interamente dedicato
a questo tema: TorZestvo dobrodeteli (Il trionfo della virti).*® Larticolo non
ha quell'impostazione di rassegna panoramica, seppure circoscritta
a un numero limitato di opere, su cui si costruisce invece il saggio del
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1926; €, piuttosto, una singolare analisi teorico-descrittiva, alla quale
conferiscono compattezza sia la totale assenza di riferimenti a concre-
ti scrittori, opere, personaggi, date, sia la forte tensione stilistica, che
non concede respiro al gioco della parodia dissacrante, della caricatura
sarcastica spesso smussata dall'umorismo, e fa di questo breve scritto
una sorta di vivace e tagliente pamphlet. Lassunto centrale, sintetizza-
to nel titolo - il trionfo della virtls come aspetto principale, pervasivo
e caratterizzante della letteratura sovietica - & motivato in una breve
esposizione interamente giocata fra ironia e dileggio:

Il punto é che il modo di pensare classista é una sorta di fantomatico
lusso, un quid altamente spirituale e ideale, la sola cosa che puo

salvare da una comprensibile disperazione un individuo proletario,
anatomicamente forgiato secondo il modello borghese e condannato

a vivere non soltanto sotto la borghese azzurrita del cielo e a lavorare con
borghesi mani pentadattile, ma anche a portarsi dentro fino alla fine dei
suoi giorni quel personaggio ossuto che gli scienziati borghesi definiscono
con la parola borghese di “scheletro”.

E allora accade un fatto curioso: proprio come la dottrina marxista
acquista d’un tratto una sfumatura di singolare spiritualitd
nell'accostamento alla vile anatomia borghese dello stesso studioso

di Marx, esattamente allo stesso modo anche la letteratura sovietica

in confronto alla letteratura mondiale é compenetrata di un elevato
idealismo, di una profonda umanita, di una solida morale. Non solo:

mai e in nessun paese la letteratura ha glorificato il bene e la conoscenza,
l'umilta e la devozione, mai ha caldeggiato la moralita pit di quanto

lo faccia fin dall’inizio della propria esistenza la letteratura sovietica.

Se poi si vuole trovare una debole analogia, allora bisogna far riferimento
alla candida fanciullezza della letteratura europea, a quel tempo assai
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«Bce nmemno B TOM, 4TO
KJIacCOBOE MBIIIIEHNe
- HeKasl IPU3padHast
POCKOIIIb, HEYTO
BBICOKO /[y XOBHO€

VL M[ieabHOe, eNVH-
CTBEHHOE, YTO MOXET
CITACTM OT HOHSTHOTO
OTYasHUS IIPoTIe-
TApCKOTO YeJI0BEKa,
aHATOMMYECKI JCTPO-
€HHOTO 110 6y pxKyas-
HOMy 06pasiy 1 06-
PEYEHHOTO He TOIBKO
SKUTB IO, 6y piKyas-
HOJI CMHeBo1 Heba

v paboraTb Oypixyas-
HBIMM ISTUIAIBIMIA
pyKamu, HO ¥ HOCUTh
B cebe 1o KOHIIA [HE
TOT'0 KOCT/ISIBOLO
IepcoHasXxa, KOTOPOTo
6yp)xyasHble y9eHble
30BYT 6y piKyasHBIM
cnoBom “ckener”.

U BOT mony4aeTcs
I060IBITHAS Bellb:
Kak MapKcoBo yueHne
npuobpeTaer BAPYT
OTTEeHOK Heobbr4a-
HOJ1 [yXOBHOCTM IIPU
COIIOCTABIEHNM €T0

C HU3KOM by piKyasHoi1
aHaToOMMel CaMoro
MapKCOBe/a, TOIHO
TaK JKe VI COBETCKasI
IIMTepaTypa II0 CPaB-
HEHMIO C IMTEePATy POt
MMPOBOJT IPOHUKHYTa
BBICOKVIM VI€a/IN3-
MOM, I1y60KOM Iy-
MaHHOCTBIO, TBEPHOI
Mopainko. Mao Toro:
HUKOT[A HU B OTHOM
CTpaHe IMTEpaTypa
Tax He CJIaBuiIa JO6PO
¥ 3HaHue, CMI/IPeHI/Ie
u Brarodectie, Tak

He paToBazia 3a HpaBs-
CTBEHHOCTB, KaK 3T0
ZiellaeT ¢ Hadasa CBOero
CyILleCTBOBAHMS COBET-
cKas auTepaTypa. Ecamn
yoKe MCKaTh c1abyro
aHaJIOTHIO, TO HY)XXHO
obparuTbes »

CINZIA DE LOTTO > Nabokov e lo “squallore della bellettristica sovietica”

remoto in cui si inscenavano ingenui misteri e grossolani apologhi. |[...]
Tutti i ben noti tipi letterari, che esprimevano in modo netto e semplice
quel che & buono o quel che é cattivo nell uomo (o nella societd), le perso-
nalita luminose, che non si ottenebrano mai, e le personalita oscure, che
sono condannate alla tenebra - tutte queste nostre vecchie conoscenze,

i raisonneurs, i malvagi, i probi insolenti e gli adulatori infidi di nuovo
si accalcano sulle pagine dei libri sovietici. [...] Si ritorna alle fonti stesse
della letteratura, alla semplicita non ancora illuminata dall’ispirazione,
al moraleggiare edificante non ancora spogliato del pathos. La letteratura
sovietica ricorda un po’ quelle melense biblioteche raccogliticce che stanno
nelle carceri e nelle case di correzione allo scopo di istruire e ammansire

i prigionieri (Nabokov 1999: 684-685).**

Armato della sua rinomata perizia classificatoria, su questo sfondo Na-
bokov crea (si diverte a creare, a quanto pare, e con risultati in effetti
esilaranti) quella che egli stesso chiama “una galleria di personaggi let-
terari” costruita come un sistema rigidamente articolato, in cui i tipi
positivi si suddividono in categorie e sottocategorie, tutte descritte con
abbondanza di gustosi dettagli. Fra i personaggi positivi troviamo innan-
zi tutto il “marinaio nelle rappresentazioni di uno scrittore di seconda
categoria e nelle rappresentazioni di uno scrittore di terza categoria” -
categorie che (gogolianamente) “non differiscono in nulla'una dall’altra,
e solo un critico proletario uscito di senno per lo zelo riesce a scovar
fuoril'eresia”. Incontriamo quindi il tipo del “soldato” e quello dell“uo-
mo di partito’, dinanzi al quale la popolarita del marinaio e del soldato
impallidisce:

L'uomo di partito é cupo, dorme poco, fuma tanto, fino a tempo debito
vede nella donna un compagno ed é molto semplice nel modo
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di relazionarsi, cosicché tutti si sentono rasserenati
dalla sua calma, dalla sua cupezza ed efficienza. |[...]
“Eh, fratello”, dice nei momenti di sinceritd, e al let-
tore é dato di vedere in un battibaleno una vita piena
di privazioni, imprese eroiche e sofferenze. [...] Que-
sto tipo di funzionario responsabile non si lava mai.
Se ¢ una donna (ne parleremo pii avanti) si spruzza
un po’ di acqua sulla faccia, e la toilette é fatta.
Senon ¢ iscritto al partito si strofina con lacqua fred-
da. Uno specialista di estrazione borghese non si stro-
fina con l'acqua ma con la colonia, sull'esempio delle
opulente procedure domenicali di Cicikov (686).22

Segue I"“operaio-capo”, e poi l'ex intellettuale non
iscritto al partito, un individuo sospetto che “viene
smascherato e cacciato via a pedate oppure, grazie
auna donna, virtuosa comunista, di colpo incomin-
cia a capire la propria nullitd” (ibidem).** Con lui
si apre la serie dei malvagi: il kulak, lo specialista
o il presidente di un trust; piti in basso troviamo
la vecchia contessa e - raramente, pero - “guardie
bianche di temperamento sanguigno’; ci sono anche
generali, popi e molti altri ancora, fra i quali “e degno
di attenzione anche il tipo dell’intellettuale: un pro-
fessore o un musicista. E un po’ tirchio, soffre di sva-
riate malattie, non ha carattere e guarda con segreta
invidia i suoi figli che entrano nell'associazione della
gioventu comunista. Politicamente, nel peggiore dei
casi & un menscevico” (687).2

Trideset. TpuauaTb.

K HeBUHHOMY MJIa-
JleH4eCTBY eBpOIe-
CKOJ1 INTepaTypHl,

K TOMy BeCbMa OTAa-
JIeHHOMY BpeMeHH,
KOI/ia PashIrPHIBAINCE
GecXUTPOCTHBIE
MmycTepuy v rpy6o-
BaThIe bacHL. f] Bce
3HAaKOMBbIe IUTePaTyp-
HBIe TUIIbI, BBIpaXka-
ome coboit pesko

¥ IIPOCTO XOpOIIIee MK
XyZoe B YenoBexe (1mm
B ob1IeCTBe), CBETIBIE
JIIYHOCTY, HUKOTA

He TeMHeo1Iye,

VI TeMHbIE IMIHO-

cru, obpedeHHbIe

Ha 6eCIIPOCBETHOCTS,
BCe 3TM CTapble Hallx
3HAKOMBIE, Pe30HepHI,
3710711, IpaBefHbIe
TPYOMSHBI 1 KOBapHBIe
JIBCTEI[B], OTIATD Tec-
HSATCS Ha CTPAHMUIAX
COBETCKO KHUTA. |[...]
Mb1 Bo3Bpamaemcs

K CAMBIM VICTOKaM JI-
TepaTypsl, K IIPOCTOTe,
ellle He OCBSIIEHHO
BLOXHOBEHUEM,

¥ K HDaBOYIMUTENbCTBY,
ellle He TUIIeHHOMY
madoca. CoBeTcKas
IIMTepaTypa HeCKOIb-
KO HaIIOMMHAeT

Te oTOOpHBIE eneliHbIe
61mbaM0TeK Y, KOTOPBIE
OBIBAIOT IIPY TIOPHMAX
Y MCTIPABUTENBHBIX
LOMax JJIs IPOCBele-
HUS Y yMUPOTBOPEHNS
3aKITI0YEHHBIX».

12

«IlapTuen yrpmom,
MaJIO CIIAT, MHOTO
KYPUT, BUIVT 0 IOPHI
10 BpeMeHMU B XKeHIIN-
He TOBAapMINA 11 0O4€Hb
IpocT B ObpaleHn,
TaK 4TO BCEM Je/IaeTcsl
XOPOIIIO Ha JyIIe

OT ero CIIOKOVICTBYS,
MPaYHOCTH 1 Ie-
nosurocTi. [..] &
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3 «9x, bpar», - ro-
BODUT OH B MUHYTY
OTKPOBEHHOCTH,

VI YUTATENIO0 JAHO
OJHVIM I/Ia3KOM YBU-
JIeTh )XV3Hb, IIONHYIO0
JIVIIEH I, IOLBUTOB
u cTpaganmit. [...]
TaKoJ OTBETCTBEHHBIN
PaboTHVK He MOEeTCs
BoBce. OTBETCTBEHHAS
paboTHMIA, 0 KOTO-
POt pedb Jasblie,
6pbI3xeT cebe B AMLO
BOJIOM, ¥ TyaJIeT OKOH-
yeH. BecrmapTuitHbIN
0BTMpaeTCs XOMOLHOM
Bogoii. Criery 6ypixyas-
HOTO IIPOVICXOX/IEHUS
obTupaeTcs He BOLOIA,
a 0ZeKOJIOHOM,

ClIeZyst BOCKPECHOMY
POCKOILIeCTBOBA-

HMI0 UnamKoBa».

13

«Ero nsobamyaror

VI TOHST B ILIEI0, VTN
>Ke, 6arofapst xxeH-
myHe, JO6poAeTeNb-
HOJ KOMMYHJCTKe,
OH BIPYT Ha4MHAeT
TIOHMMATB CBOE
HIYTOXXECTBO».

14

«JIOCTOVMH BHMMAaHWMS
VI TUTI MHTEJUIATEHTA —
npodeccop Uy My3sl-
KkaHT. OH CKy4YHOBaT,
CTpa/iaeT pasHBIMU
GomesHsmu, crabo-
BOJIEH U C TallHOM
3aBMICTBIO CMOTPUT

Ha CBOMX ZeTell,
BCTYNMBIIMX B KOM-
MYHUCTUYECKIII CO03
Mmonozexu. [Tonntu-
YecKM OH B Xy/AIIeM
cIy4ae MeHBIIEBUK.
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«KeHIMHA 6ypixKyas-
Hasl, TI00S1Iast MITKyo
Me6enb U [yXi U IIOKO-
3PUTENBHBIX CIIEIIOB,
VI XKEHIIVHA-KOMMY-
HMCTKa, (OTBeTCTBeH-
Hasi paboTHMULA WIn
cTpacTHast HeoduTKa),
- ¥ Ha M306pakeHNe
ee yXOnuT fobpas
IIOJIOBVHA COBET-
CKOJ IMTEPATyPHIL.
Jra nomynspHas
JKeHIHa obragaeT
3IACTUYHOM IPYLBIO,
Mouoza, 6oxpa,
y4acTByeT B IIpoLieC-
CISIX, IOPasUTeNbHO
TpyAocmocobHa. OHa

- IIOMeCh PEBOMIOLIVIO-
HEpPKI, CeCTPBI MIUJIO-
cepays ¥ IPOBUHIM-
aJIBHOM 6apBIIHIL.

Ho xpome Bcero oHa
csTas. Ee caydarinsle
nI060BHBIE YBIEYEHMS
¥ paso4apoBaHMs

B CYET HE UAYT; y Hee
€CTB TONBKO OIVH
JKEHMX, KIIACCOBBIN
XKeHUX - JIeHnH».

16

Larassegna

fu pubblicata nella ri-
vista Decision. A Review
of Free Culture, appena
fondata da Klaus Mann
a New York, e destinata
a sopravvivere un solo
anno (dal gennaio 1941
al gennaio 1942). Qui
citata nell'edizione
Nabokov 2019: 216-224.

CINZIA DE LOTTO > Nabokov e lo “squallore della bellettristica sovietica”

Con i tipi femminili, dei quali gli scrittori sovietici coltivano un au-
tentico culto, le cose sono addirittura pitt semplici. Le varieta princi-
pali sono due:

la donna borghese, che ama il mobilio imbottito e i profumi e i loschi
specialisti, e la donna-comunista (quadro direttivo o fanatica neofita),
nella cui rappresentazione si esaurisce una buona meta della letteratura
sovietica. Questa donna cosi popolare é dotata di un seno elastico, é gio-
vane, vigorosa, partecipa ai cortei, ha una capacita lavorativa stupefa-
cente. E un misto fra una rivoluzionaria, un'infermiera e una signorina
di provincia. Ma in pit é una santa. Le sue casuali infatuazioni amorose
non entrano nel conto; lei ha un solo, unico fidanzato, un fidanzato

di classe: Lenin (ibidem).*s

PRIMA DIGRESSIONE: NOIA, DISGUSTO, SORPRESA

Possiamo immaginare con quanta fatica - appena alleviata dal sollievo
dell'ironia e del sarcasmo - Nabokov dovesse affrontare la letteratura
sovietica. La vitale mutevolezza, 'esuberante creativita del suo genio
trovava intollerabile l'uniformita pervasiva, la monotonia della maggior
parte di quelle opere, la loro limitatezza, la ripetitivita di personaggi
e situazioni. Lui stesso, del resto, non nascondeva questi suoi stati
d’animo, manifestandoli esplicitamente in pilt occasioni.

Ad esempio, quando a New York, all'inizio del 1941, si dedicava a una
nuova rassegna della letteratura sovietica - Soviet Literature 1940*°
- scriveva all'amico Edmund Wilson: “Mi sono cacciato in una situa-
zione piuttosto fastidiosa con il mio articolo sulla letteratura sovietica
del 1940. Ho scritto una rassegna degli ultimi numeri di Krasnaja nov’
e di Novyj mir per Decision, e avevo intenzione di fare un'analisi della
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poesia e dei romanzi per New Republic; ma quello che ho fatto in tempo
aleggere mi ha talmente disgustato che non riesco proprio ad andare
avanti...” (Nabokov-Wilson 2001: 46).*"

Sempre nel saggio sullo “squallore della bellettristica sovietica”,
qui gia ampiamente commentato, avvertiva preventivamente il letto-
re: “in primo luogo, I'analisi sara estremamente incompleta (benché
nel contempo cerchero di dimostrare come unanalisi del genere non
necessiti di una particolare completezza), e in secondo luogo questo ar-
ticolo non e frutto di una gioiosa vivacita creativa, ma é piuttosto frutto
della noia pesante, flaccida che, come una pietra tombale, mi gravava
dentro mentre leggevo le opere di quei pochi scrittori di cui mi accingo
a parlare” (Dolinin 2001: 9-10).*® E, sempre nel saggio del 1926, conge-
dandosi formulava un solenne proposito: “ma qualunque nuovo nome
mi dovessero proporre per unanalisi, io dichiaro fermamente che per
lungo tempo - per un anno intero, forse - io laletteratura sovietica non
la voglio neanche sfiorare, giacché una noia come quella che ho provato
mentre leggevo, uno dopo l'altro, i bellettristi sovietici, una noia del
genere non sono intenzionato a sopportarla di nuovo” (21).2°

Cio nonostante, Nabokov si sforzava costantemente di aggiornarsi,
ben consapevole della difficolta di stare al passo con la copiosa produ-
zione sovietica e, di conseguenza, delle inevitabili lacune che ne ren-
devano frammentaria la conoscenza. Lacune che, tuttavia, potevano
avolte celare nelle loro pieghe anche gradite sorprese. Piace ricordare,
ad esempio, quanto egli scrisse a Nina Berberova, che aveva reagito
al suo saggio Il trionfo della virti proponendogli di considerare opere
come Zavist’ (Invidia) di Jurij Ole$a:

Lei ha ragione quando distrugge il confine fra la letteratura che esiste
all’estero e quella che esiste entro i confini della Russia: io definisco
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Lettera del
5 marzo 1941.

18

«BO-IIEPBHIX,- pasbop
OyzieT KpaliHe HeImom-
HBII (X0TS OfHOBpe-
MEHHO II0CTaparCh
[I0Ka3aTh, 4TO B 006011
TIOJTHOTE TaKoit pasbop
He HyXJaeTcs) 1 9To
BO-BTOPBIX, - HACTOSI-
M JOKJIAM €CTh IIOZ,
He BeceJIol TBopYe-
CKOJ1 Pe3BOCTYA, a ILIOK,
TSKEJIOM, PBIXJION CKY-
KI1 - KOTOpasi rpo6om
Ha MHe CHJela, IoKa

S 9MTA IPOU3Bele-
HIISI TeX HeCKONBKMUX
ImycaTeneit, 0 KOTOPBIX
CTaHy TOBOPUTE.

19

«KaKyX 6bI HOBBIX
VIMEH MHe HY IIpef-
noxxuau fus pasbopa,
S TBEPZIO OOBABISIO,
YTO MOJITO - IEJIBIN IO,
MOXeT BBITB, - 5 K CO-
BETCKOJ INTepaType

¥ He IIPUKOCHYCB, 160
TaKy0 CKyKY, KOTOPYIO
S MICIIBITAII 33 TO Bpe-
M1, TIOKA I YATa,
OJ/HOTO 32 APYyIUM,
COBETCKMX besnerpu-
CTOB, - TAaKYIO CKYKY

s BHOBB II€PEXUTH

He HaMepeH».



20

«BsI IpaBBI, KOrga
YHIYTOXKAETe TPAHMITY
MeX Iy TUTEePaTypo,
CYIIeCTBYIOIEl 3a py-
6e>K0M ¥ TOJA, 9TO Cy-
IIECTBYeT B IIpefenax
Poccun: “coserckoit”

s Ha3BIBAI0 TONBKO
IIMTepaTypy 3aKasHyIo,
- HO 3TO y)Ke JINTe-
paTypa He B Halem
cMBICIE, a “IUTepa-
Typa” (“cTymenTHI
PacIpOCTPaHSIOT
cpeny pabounx
nurepatypy”), ¥ Takas
ke “nureparypa’ cy-
ILIECTBYeT U B SMUTPa-
1[MY, XOTS B MEHBIIIEM
IIPOIOPIYIOHATBHOM
OTHOLIEHNUM K II0A-
JMVMHHOM IUTepaType,
yeM B camoii Poccym.
Osrewu st He YUTAI, HO,
[IOMHIO, YATAI CTATHIO
0 HeM B OHOM 13 MO-
CKOBCKJX XXy PHA/IOB:
IIpUBeIeHHbIe IUTa-
TBI, - YTO-TO O4€Hb
06pasHoe 0 HEXMBBIX
Belax, 061Mi1 ero
TOH, - IPOV3BEIN

Ha MeHsI BIIeYaT-
JIeHbe HaCTOsIIIIe-

IO ICKYCCTBa».

21

Cosl in un’intervi-
sta del 1967 (Na-
bokov 2012: 114).

22

Tichij Sum (Rumo-
re calmo), uscito
su Rul’il 10 giugno
dello stesso 1926.

CINZIA DE LOTTO > Nabokov e lo “squallore della bellettristica sovietica”

“sovietica” solo la letteratura su commissione, ma questa non é pitt
letteratura come la intendiamo noi, é “letteratura” (“gli studenti diffon-
dono letteratura fra gli operai”), e una simile “letteratura” esiste anche
nell'emigrazione, benché rispetto alla letteratura autentica, in propor-
zione, ce ne sia meno che in Russia. Ole$a non ’ho letto, ma ho letto,

mi ricordo, un articolo su di lui in una delle riviste moscovite. Le citazio-
ni riportate - cose molto colorite su oggetti inanimati, il tono in generale
- mi hanno lasciato un’impressione di arte vera (Nabokov 2017: 228).2°

Sappiamo, d’altronde, che con il passare del tempo molte valutazioni
di Nabokov erano destinate ad attenuarsi, a farsi pit variegate e, a vol-
te, a cambiare di segno; successe ad esempio con Michail Zos¢enko,
liquidato come “inoffensivo, grigiastro, sentimentale” nella rassegna
del 1926, ma in seguito apprezzato come autore di “storie assolutamente
di prim’'ordine”.2*

SECONDA DIGRESSIONE: PARENTESI

C’e un singolare aspetto stilistico della scrittura nabokoviana su cui vale
la pena soffermarsi, se non altro per gustare appieno alcune pagine che
possono arricchire di succosi dettagli il nostro tema: un uso oltremodo
disinvolto, ma semanticamente pregnante, delle parentesi.
Torniamo all'anno 1926. La sera dell’8 giugno 1926 Nabokov parte-
cipa alla Giornata della cultura russa organizzata dal Circolo Ajchen-
val'd (dove, come sappiamo, il 12 dello stesso mese avrebbe presentato
la sua relazione sullo “squallore della bellettristica sovietica”), durante
la quale legge una poesia concepita e composta in quei giorni,?? e spe-
dita alla moglie Vera assieme a una lettera datata 7 giugno. La missiva
si apre con queste parole: “Scimmiettina mia, ieri verso le nove sono
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uscito a fare due passi, avvertendo in tutto il corpo quella tensione
burrascosa che & foriera di versi” (Nabokov 2018: 97).2®

Dopo aver cosi registrato i primi sintomi dell’ispirazione poetica,
Nabokov descrive il processo interiore che ha accompagnato e scan-
dito la creazione del componimento. E il giorno successivo, di ritorno
dalla serata letteraria, riprende il dialogo con la moglie in una nuova
lettera: “Gioia, prima di descriverti lo straordinario, clamoroso suc-
cesso di oggi (a cui, con ogni probabilita, si fara cenno sui giornali),
bisogna che ti racconti, com’ di dovere, la mia giornata” (100).2* Segue
un lungo resoconto, dettagliato e a tratti persino pedante - come non
di rado accade nelle quotidiane lettere alla moglie - nel quale tuttavia
scorre sotterraneo il tema di quello “straordinario, clamoroso succes-
s0”, prorompendo in superficie nella maniera pitt immediata e diretta
all'interno di una serie di parentesi che si inseriscono nella narrazione
con stupefacente liberta e spontaneita:

A pranzo c'era pesce bianco scipito e ciliegie. (No, davvero, tu non puoi
immaginare che successo!) Poi - sempre sotto la pioggia - ho portato

la tua pelliccia ad Anjuta [...]. Sono corso dai Kaplan (sai, per me é stato
il primo successo del genere. Mi dispiaceva da morire che non ceri, gioia
mia) e alle cinque ero gid a casa [...]. In secondo luogo, tutti loro rite-
nevano (adesso ho capito cosa significa “una valanga di applausi”. Era
un‘autentica ovazione) che Kardakov fosse un dottore, e gli mandavano
una marea di donne ammalate e incinte (100-101).2%

Siamo dinanzi a quella che si sarebbe rivelata una peculiarita dello stile
di Nabokov (riflettendo, com® evidente, una peculiarita del pensie-
ro, del suo strutturarsi e procedere): incorporare nel testo commenti
o addirittura (come nel caso sopra riportato) piani narrativi diversi
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«Moii 06e3bsHBICY,
BYepa OKOJIO LeBATI

1 BBILLIET [IPOMTICH,
YyBCTBYs BO BCEM
Telle TO TPO30BOe
HaIpsHKeHbe, KOTOPoe
SIBIISIETCS IPEABECT-
HMKOM CTUXOB».

24

«PafocTs, paHble
YeM OIMCHIBATE

Tebe CerofHALUIHMII,
HeOBBIKHOBEHHBI,
Oy IUTENbHbII
yenex (o KoTopom, Be-
posTHO, 6yzeT Hamex
B raaeTax{ IOMmKeH
Tebe, KaK Ioaraercs,
paccKasaTh MOJ JeHb».

25

«K obeny 6b11a 6enas
6esBKycHas pbiba

n gepemmnu. (Her,

THI IPIMO He MO-
>KEIIIb IPeJCTABUTD
cebe, xaxoii ycrex!)
3areM - Bce IOZ,

IO IeM — TIOHEC TBOIO
my6xy K AHore [...].
Mertnynca x Kanuranam
(370, 3HACIID, TEPBHII
pas Takol ycrex.

S cTpacTHO xaen, 4To
Tebst He BBLIO, PALOCTH
MOSI) ¥ B IISITD yoKe 651
noma [...]. Bo-BTopsIX,
BCE OHM CIUTAIN

(st Temepn mon s,

YTO 3HAYNUT «TPOM
aTIOAVICMEHTOB.

70 bBLIA HACTOS-

Ias OBAIINS), 4TO
KapzaHoB - ZOKTOP,

Y K HEMy BaJoM BaIM-
1 6onbHBIe fa bepe-
MeHHbIe 62651 [...]».
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che scorrono paralleli, quasi rincorrendosi. Questo spregiudicato uso
delle parentesi era destinato a realizzarsi in forme varie e complesse
nei romanzi, facendosi “temerario e molto poco ortodosso” (Rachimku-
lova1999: 12) e dando vita a un‘autentica, particolarissima ‘poetica delle
parentesi’. Ma di grande interesse per noi &, qui, la sua applicazione
all'interno di testi di altri autori, finalizzata a inserire commenti nei
passi citati. E un metodo di analisi che innerva I'intera produzione cri-
tica dello scrittore, dai numerosi saggi e articoli alle ben note lezioni
di letteratura. Nei pur diversi contesti, le parentesi vengono trasfor-
mate consapevolmente in una componente di quel gioco con il lettore
che pervade l'intera produzione di Nabokov, essendo radicato in una
concezione della letteratura come gioco combinatorio che vive delle
possibilita intrinseche al suo stesso materiale. Gli interventi fra paren-
tesi aiutano cosi a portare in superficie in modo immediato ed efficace
significati inattesi, letture e interpretazioni non univoche, a segnalare
intenzioni parodiche - a cogliere, insomma, le molteplici potenzialita
insite in ciascun enunciato. E anche a esercitare, in alcuni casi, una non
celata azione manipolatoria.

“CHE NE DICI DI QUESTA PERLA, TARTUFINA MIA?”

Quanto detto sul particolare uso delle parentesi da parte di Nabokov
ci torna utile per approfondire alcune riflessioni attorno al saggio Qual-
che parola sullo squallore della bellettristica sovietica... Al suo interno, come
si e gia osservato, lo scrittore riserva ampio spazio a un certo numero
di autori, attingendo a piene mani citazioni (non sempre precise) dalle
loro opere e assemblandole con la palese intenzione di smascherare
iripetitivi schemi sottesi a intrecci, personaggi, procedimenti. E proprio
le lettere che egli invia quotidianamente alla moglie Vera, riferendole
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nei minimi dettagli ogni occupazione e azione quotidiana e, soprat-
tutto, ogni momento del suo gia intenso impegno in ambito letterario,
ciintroducono in questo specifico aspetto del suo originale e quantomai
creativo laboratorio di critica.?® In particolare, preziose testimonianze
del lavoro con i testi degli scrittori sovietici ci vengono dalle lettere dei
giorni che precedono l'intervento al Circolo Ajchenval'd del 12 giugno
1926 (che, come sappiamo, sara alla base del saggio in questione).
Il 6 giugno vediamo Nabokov immerso nella lettura:

Prima di pranzo ho letto Barsuki (I tassi) di Leonov. E un po’ meglio

di tutto laltro tritume, ma comunque non é vera letteratura. [...] E poi

mi sono piazzato sul divano e sono rimasto tutto il giorno attaccato ai li-
bri: ho finito Leonov, ho letto tutto Vireneja di Sejfullina. Quella malefica
granatiera. La cena é stata uguale a ieri: frittata e carne fredda. Vedi che
domenica tranquilla, la mia. Oggi, con tutti questi libri, mi sono talmente
riempito la testa della nostra parlata contadina che quando all'improv-
viso in cortile qualcuno ha gridato qualcosa in tedesco, mi sono stupito:
da dove salta fuori adesso un tedesco? (Nabokov 2018: 96-97).%”

Il 9 giugno continua a leggere, seleziona i brani da citare nella relazione,
e coinvolge scherzosamente la moglie in questa sua fatica che, a quanto
pare, oltre a indignarlo e irritarlo, almeno un po  anche lo diverte:

Poi ho letto il romanzo di Gladkov Cement, dal quale ti devo trascrivere
le sequenti frasi: “Lei non smorzava il sogghigno, e il sogghigno dalla
parete si rifletteva di nuovo sul viso, e il viso fiammeggiava di una torbi-
da incandescenza fra le macchie nere delle occhiaie. Allora Gleb gonfio
di sangue i pugni e digrigno i denti. Si domino e soffoco il suo cuore.
Sogghigno anche lui e inghiotti il pomo dAdamo assieme alla saliva.
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In quegli anni i coniugi
Nabokov vivevano

a Berlino. Vera Slonim,
che lo scrittore aveva
sposato nel 1925, nei
mesi di giugno

e luglio 1926 fu ospite
di una casa di cura
nella Foresta Nera, per
riprendersi da una
condizione ansio-

sa depressiva.
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«Jlo obema amTan
Bapcyxos JleoHosa.
HemHoro nyurire, gem
BCSI OCTa/IbHAs TPyXa,
- HO BCe-TaKy He Ha-
CTOSIIIAS IMTEPATYPA.
[...] ¥ sarem s 3amer
Ha IVIBaH U IPOCK e
BeCh JIeHb 33 KHUTaMI
- koHunmi JIeoHOBa,
npouen Buperero Ceii-
ynnmHoiL. BpesHas
6a6m1a. YoxuH 6511
TaKoJ JKe, KaK BUepa, -
SIVIITHNIA U XOJIOSHBIE
MSACUKN. Buanis,
KaKoe y MeHs Ob110
TUXEeHBKOe BOCKpe-
ceHbe. Sl TaK HbBIHYE
MHOTO HaCJIBIIIAICT

- Y13 KHIT - MY>XAII-
KOTO TOBOPY, 4TO,
KOTZa BAPYT BO IBOpe
KTO-TO KPMKHYJI
YTO-TO IIO-HEMEIIKH,

S yAVIBIAJICS — OTKyZa
BIPYT HEMEI?».
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«3arem unTan [magko-
Ba Ilemenm, 13 KOTOpO-
0 LOJXKEH BBINVCATD
IJ1st Tebst cemyroye
¢passr: “OHa He racuia
YCMEIIIKM, ¥ yCMELIKa
OTpa)kanach OT CTEHBI
OIIATH Ha JIMIIO, U JIALO
OTHMIIOCH MyTHBIM
HaKaJIOM MEXZY
YEepPHBIMY NIATHAMM
BO BIIaJVHAX I71a3.
Torza ['ne6 Hamua
KPOBBIO Ky/IaKy

¥ 3acKpuIIen 3y6amut.
Ompasuics u pas-
IaBui cepane. Cam
YCMEXHYIICSL U TIPO-
IJIOTVI CO CITIOHO0
kxaznsik. Ho oT cepama
CyZOpOToi pBana
MYCKY/IbI TOPSIILAs
IpoXkb. OHa B3MaxHYy-
J1a Ha Hero 6enxamu.
I'me6 yKpOIIeHHBI,
MOC/IaCThIi GpaBbIiL,
CO CKATHIMM YeTI0-
CTSIMM L0 TIpoBaa
LIEK, CKpyIen 3ybamu
OT 3aHO3bI B MO3Iy .
Kaxk Tebe HpaBuTCH,
TI0OdKa, 3TOT Iepa?
YuTan u genan cBou
3aMeTK [0 YXKMHA».
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Rappresentato anche,
secondo Nabokov,
dall“illetterata,
ampollosa sconcezza”
(«besrpamorHas,
HaIBIIeHHAs
nomuaTuaa») delle
opere di Lidija Sejful-
lina (Dolinin 2201:13).
“Invece Leonov e anche
Fedin, in fondo, sono
gli unici scrittori

in Russia che si pos-
sono leggere se non
con trasporto artistico,
almeno senza quel
disgusto che suscitano
Gladkov, Sejfullina, By-
strov, Puzanov e via di-
cendo” («A JleoHos, +
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Ma dal cuore un tremito cocente, come uno spasmo, gli lacerd i muscoli.
Lei lo fulmind col bianco degli occhi. Lintrepido, muscoluto Gleb, con

le mascelle serrate fino a scavare le guance, digrignava i denti, tortu-
rato da una spina conficcata nel cervello”. Che ne dici di questa perla,
tartufina mia? Ho letto facendo annotazioni fino a ora di cena (Nabokov
2018:103).28

Nella relazione berlinese Fédor Gladkov é senz’altro il bersaglio pre-
diletto di Nabokov, che definisce Cement (Cemento) un esemplare del
nuovo romanzo “bul’'varno-derevenskij” (rurale di massa),® eviden-
ziandone in particolare quella caratteristica su cui pochi anni dopo
avrebbe costruito l'articolo Il trionfo della virtu: Gleb, il protagonista,
& una specie di “genio buono”, & “la virtl incarnata”, destinata a trion-
fare su ogni genere di forza oscura (Dolinin 2001:10). A questo romanzo
di Gladkov nella rassegna del 1926 é riservato ampio spazio. Nabokov
riporta una lunga serie di citazioni, spesso non letterali, modificate
senza alcuno scrupolo e trasformate in impietose parodie. E il caso,
ad esempio, della “perla” che viene trascritta nella lettera a Vera appena
citata, in cui Nabokov “fa una parafrasi e una parodia”.? Le citazioni
sono a volte accompagnate da commenti (spesso direttamente inseriti
fra parentesi al loro interno) che ne stigmatizzano con inclemente
acume il tono, lo stile, il lessico.

I brani di Cement riportati costituiscono l'ossatura dell’analisi
nabokoviana, arrivando anche a sostituirla tout-court; e non & raro
il ricorso, da parte dell’autore, a operazioni linguistiche e stilistiche
sottili, ben celate, quasi ‘chirurgiche’, ma oltremodo efficaci. Ecco per-
ché i meccanismi con cui vengono ‘confezionate’ molte delle citazioni
meritano di essere approfonditi, almeno con un esempio: “Per pro-
curarmi un manciata di farina non ho forse depredato il nostro nido
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e non sono rimasta nuda come una meretrice? (questo non & gia pil
Mayne Reed, & 'Antico Testamento)” (Dolinin 2001: 11).3*

Nel testo di Nabokov il passo compare come tratto da Gladkov,
ma in realta subisce un intervento minimo, eppure molto significati-
vo: Nabokov vi sostituisce il termine potaskucha (donnaccia), utilizzato
da Gladkov,®? con bludnica (meretrice); ovvero, sostituisce un'espres-
sione popolaresca piuttosto volgare con un sostantivo di immediata
assonanza biblica. In altre parole, modifica il testo del romanzo per
adattarlo al proprio commento, arrogandosi consapevolmente quella
liberta sconfinante nell’arbitrio che gli deriva dalla ferma e costante
rivendicazione dell'inappellabilita ed esclusivita del proprio, personale
giudizio come unico criterio di valutazione e di approccio a un'ope-
ra letteraria.

UNA BELLA FACCIA TOSTA

Ci stiamo avviando alla conclusione di questo breve percorso che
ha ricostruito alcune tappe del ben piu ricco rapporto fra Nabokov
e la letteratura del “paese dei Soviet”. Per chiuderlo, torniamo alla
corrispondenza di Nabokov con la moglie. Le lettere scritte durante
la notte che precedette I'intervento al Circolo Ajchenval'd registrano
quasi in tempo reale la fase di scrittura di quel testo, su cui si costruira
poi il saggio Qualche parola sullo squallore della bellettristica sovietica...
E portano alla nostra attenzione, oltre a quanto precedentemente os-
servato, anche un ulteriore, intrigante dettaglio. Leggiamo infatti nella
lettera del 11-12 giugno:

Tornato a casa, mi sono messo a scrivere la relazione e ho scritto senza
sosta tutto il giorno (i Kaplan avevano annullato la lezione),
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% na BoT PenuH,
TIOXKANYA, eHCTBEH-
HBIe IVICATeNN ceifyac
B Poccuy, KOTopsIxX
MOJKHO YUTATh eCIIU

Y He C XyAO0)KeCTBEH-
HBIM YIIOEHbEM, TO 6e3
TOTO OMepP3€eHbsi, KOTO-
Ppoe BbI3BIBatOT [1az-
xoB, CeitdynamHa, Be1-
cTpoB, ITy3aHOB ¥ T.1.»
(Dolinin 2201:15).

30

Cosi i curatori
dell’edizione delle
Lettere a Vera, Brian
Boyd e Ol'ga Voronina,
in Nabokov 2018: 479.
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«“YT0bBI JOCTATD
COBOYEK MK, pasBe

s He orpabuia Hame
THe3o M He CTajla
ronas, Kak 6aygHuna?”
(aTo0 yoxe ne Maita
Pun, a BeTXmit 3aBeT».
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«TOBBI mOCTATH
COBOYEK MyKM, pa3se

s He orpabuia Haue
THe37I0 ¥ He CTajla
ToMas, KaK MOTACKy-
xa?» (Gladkov 1925: 73).
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Ovvero al Circolo
Ajchenval'd (cfr.
infra, nota 3).

34
1l tondo & mio (CDL).
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«BepHyBIINCH JOMOJ,
CeJI IIVICATD JOKIIaZ,

VI IIMCaIl He IepecTaBast
Bech neub (Kamrauer
OTMEeHMIM yPOK)

0 TIOJIOBVIHBI BTOPOT'O
yTpa. Biepemexky

C JOKJIa/IOM IIVICAJ
PacCKasyK IIOf, Tele-
PelIHMIT COBETCKII
ctuab. Ecay xBaTuT
HaXalIbCTBa, S ero
ceronus y TaTapuso-
BBIX IIPOYTY, BBIJAB €I0
32 PYCCKOE M3LeNbe.

A [OKIaz 3aHAT OBak-
LaTh BOCEMb BOMBLINX
crpanut [...] u BeIION,
Ka)XeTCsl, HeLlypHo.
H3neBarock 1 Tep3ao.
[...] Boxmam moit HasbI-
Baetcs Tak: “Heckomp-
KO CJI0B 06 yBosxxecTBe
COBETCKO bemeTpu-
CTMKM ¥ TIOTIBITKA
YCTaHOBUTBH IPUIMHEI
OHOro”. 3aBTpa IPyII-
J110, IPOYTELLBY.

36

«Tosopun (ue unrar,
TOJIBKO U3penKa
3arIAAbIBAN - KOTAA
TIPVBOZVAI BBILEPXK-
xu) 6omblire vacy.
Jloxnaz npusHaIu
6ecTsauyIM, HO OYeHb
3/IBIM ¥ HECKOTBKO
«bammercxnm». [...]
Ceirgac 6e3 4eTBepTU
[1Ba, 3aBTPa BOCKpece-
Hbe, IOMbIIE TIOCILIIO.
Joxiaz mockLIar0
Tebe - g, KOHEYHO,
OYeHb MHOTO MEHSJ
v Ipu6aBIIs, KOrga
TOBOPUIL, - 9TO TONIBKO
KOHCIEKT. Hy BOT».
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fino all'una e mezzo del mattino. A intervalli, assieme alla relazione

ho scritto un raccontino nell’attuale stile sovietico. Se avro suffi-
ciente faccia tosta, oggi dai Tatarinov®: lo leggero, facendolo pas-
sare per unopera russa.> La relazione, poi, ha preso 28 pagine grandi
[...] e mi pare che sia venuta non male. Beffeggio e cavillo. [...] La mia
relazione si intitola “Qualche parola sullo squallore della bellettristica
sovietica e tentativo di individuarne le cause”. Domani te la spedisco,
cosi la leggi (Nabokov 2018: 105-106).3%

Infine, rincasato dopo la serata, Nabokov riprende la scrittura della
lettera e senza particolare enfasi comunica: “Ho parlato (non ho letto,
solo di tanto in tanto davo un'occhiata, quando riportavo delle citazio-
ni) pitt di un'ora. La relazione ’hanno giudicata brillante, ma molto
cattiva e un tantino ‘fascista’. [...] Adesso sono le due meno un quarto,
domani é domenica, dormiro di pit. Ti spedisco la relazione; ovvia-
mente, ho cambiato e aggiunto molte cose, questo & solo uno schema.
Ecco qui” (Nabokov 2018: 107).3¢

Non sappiamo se durante il suo intervento al Circolo Ajchen-
val'd lo scrittore abbia avuto “sufficiente faccia tosta” da leggere il suo
“raccontino nellattuale stile sovietico”. In Qualche parola sullo squal-
lore della bellettristica sovietica... non ve n'¢ traccia. Ma quanto egli
riferisce alla moglie nella lettera della notte prima (“[...] assieme alla
relazione ho scritto un raccontino nell’attuale stile sovietico. Se avro
sufficiente faccia tosta, oggi dai Tatarinov lo leggero, facendolo passare
per un'opera russa’) & sufficiente per costringerci a ripensare ai due
brani inseriti nel saggio Scrittori, censori e lettori russi (qui riportati
in apertura di queste pagine), dove Nabokov li dichiara esplicitamen-
te citazioni da Antonov e da Fédor Gladkov. E a considerarli in una
prospettiva diversa.
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DUE RACCONTINI “NELL’ATTUALE STILE SOVIETICO”

La prima citazione, lo ricordiamo, viene spacciata per un brano dell’i-
nesistente romanzo Bol%oe serdce (Un cuore grande) di un autore sco-
nosciuto, un non meglio identificato Antonov. Con ogni evidenza,
in questo caso si pud pensare a un'invenzione, in cui tuttavia il nome
del protagonista maschile non sembra essere casuale: attribuendogli
il proprio nome di battesimo (Vladimir), Nabokov potrebbe infatti
aver apposto la propria firma sotto questo ‘sberleffo alla prosa sovie-
tica, in cui si assiste a un greve e imbarazzante “trionfo della virtu”.
Infine, e possibile avvertire, a un livello di pura suggestione lessicale
e sonora, I'assonanza del titolo del fantomatico romanzo citato (Bol’Soe
serdce) con il titolo del romanzo giovanile di Dostoevskij Slaboe serdce
(Un cuore debole), dove nel ‘cuore grande’ del mieloso sentimentalismo
sovietico riecheggia la cupa morbosita del dostoevskiano ‘cuore debole’.
Lassociazione & indubbiamente soggettiva e opinabile, ma a suo favore
gioca senz’altro il ben noto disprezzo che Nabokov nutriva per Dosto-
evskij, da lui considerato uno scrittore che si distingue per “mancanza
di gusto”, e in cui predomina un “influsso sentimentale” che determina
“il tipico conflitto che gli piaceva: porre persone virtuose in situazioni
patetiche per poi estrarre da queste situazioni sino all'ultima goccia
di pathos” (Nabokov 2021: 143-144)."

Il secondo brano in questione,*® invece, ci riporta a Fédor Gladkov
con una ‘citazione’ dal suo Energija (Energia), altro classico “roman-
zo di produzione” realsocialista, altrettanto monumentale, benché
non cosi noto come Cement. La citazione che Nabokov inserisce nelle
Lezioni di letteratura russa, perd, é tutt’altro che letterale. E vi ritrovia-
mo non solo isolati cambiamenti o sostituzioni di termini (come nel
caso di potaskucha (donnacccia) trasformato in bludnica (meretrice),

195

37

1l rapporto di Nabokov
con Dostoevskij, peral-
tro, & estremamente
complesso e per certi
versi ambiguo. A gran-
di linee ho cercato

di delinearlo in Na-
bokov 2021: 464-466.

38

Riprendo qui alcune
osservazioni da una
mia nota all'edizione
Adelphi delle Lezioni
di letteratura russa
(Nabokov 2021: 435-
436). Riguardo ai passi
del romanzo utilizzati
da Nabokov per il suo
collage di ‘citazioni’ dal
romanzo di Gladkov
Energija, non é pos-
sibile fornire precisi
riferimenti bibliogra-
fici, dal momento che
l'opera, a cui lo scritto-
re lavoro a partire dalla
fine degli anni Venti

- inizio anni Trenta,
subi nei successivi
decenni innumerevoli
rifacimenti ed ebbe
molte ristampe. I passi
estratti, manipolati

e assemblati da Na-
bokov, si trovano co-
mungque nei volumi I1I
e IV di Energija (nell’e-
dizione che mi é stato
possibile consultare:
Gladkov 1958-1959:

111, 233; IV, 392).
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nell'esempio sopra riportato da Cement), ma un‘autentica interpolazione
di passi diversi, una sorta di parodia giocata sul filo della mistificazio-
ne. Lo scrittore cambia i nomi dei personaggi (che nell'originale sono
Fenja e Kol'¢a) e, soprattutto, manipola sensibilmente il testo, facendo
un collage comico-grottesco di un episodio che in Gladkov gronda della
strabordante passione, dell'eroico slancio dei costruttori del socialismo.
Nabokov smonta e ricostruisce il passo, aggiungendo sottolineature
inequivocabilmente erotiche (“si eccitd”, “lo provocava”), eliminando
o cambiando molti dettagli e creando un nuovo finale; quest'ultimo,
poi, sembra riprendere un altro passo di Energija, dove due personaggi
amoreggiano scherzosamente e lei scompiglia i capelli di lui, scatenan-
do “una scarica elettrica” che trapassa il giovane.

Le due ‘citazioni’ con cui si apre questo contributo, dunque, sembra-
no essere in ultima analisi una sorta di divertissement a cui lo scritto-
re da vita senza porre freno alla propria arguzia e spregiudicatezza.
D’altronde, Nabokov lo aveva scritto alla moglie: “beffeggio e cavillo”.
Lalama affilata della sua critica non disdegna nessuna arma, neppure
la manipolazione spinta sino alla creazione di un vero e proprio ‘falso
d’autore’. ¥
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Pe3rome

ITybmmKaiys 3a5aeTcs Lenbio pa3ob1adnTh IOAY Iy TANBY0 ‘Panblib,
KoTOpyt0 HabOKOB BK/IIOUNMI B CBOIO CTAaThIo [Tucamenu, yeHsypa u uu-
mamenu 6 Poccuu, B OKOHYATeNbHOM pefakuuu (1958) BOIIEAIIYIO
B mocMepTHOe cobpanue ero Jekyuil no pycckoli aumepamype. Peus
VIZET O ABYX OTPBIBKAX, IPECTaBAeHHbIX HabOKOBBIM KaK «IIUTATHI»
u3 pomana Bonvwioe cepdye Hexoero mycaresnss AHTOHOBA 11 M3 POMaHa
JHepzus 3HAMEHUTOTO IIpefcTaBuTens conpeannsma Pexopa [magoro.

OznHako, ecvt 06paTUTHCS K HEKOTOPBHIM paboTaM KPUTUIECKOTO
XapaxTepa, OCBAIIeHHBIX HaBOKOBBIM COBPEMEHHOII €My COBET-
CKOI1 IUTepaType, MOXXHO BBISICHUTH HACTOSIIYI0 IPUPOLY STUX JBYX
‘mxe-umrar. Peub nieT B mepBoit ouepesn o craThsax Heckonvko cnoe
06 y6o3cecmee cosemckoli 6ennempucmuku U nONbLUmKa yCmaHoeums npu-
yumbL 01020 (1926) 1 Topacecmao dobpodemenu (1930). Kpome Toro, BecbMa
IIeHHBIMY OKa3bIBAIOTCS IIMChMa, KoTopsle Habokos nucan xeHe Bepe
u3 Bepnnna B uioHe 1926 rofa, KOTLa TOTOBMICS K IUTEPATyPHOMY
Beuepy B Kpysxke AjixeHBanba 1 OBLI IIOMTHOCTBHIO IIOTPY>KEH B YTEHME
COBETCKMX IIPOU3BEAEHMII U B COCTABIEHUN CBOETO JOK/Ia/a, TEKCT
KOTOPOTO JIEXWT B OCHOBE BBILIEYIIOMSHYTOI CTAThY 1926-0T0 TOAA.

AHanus JaHHBIX paboT U SMMCTONIPHBIX JOKYMEHTOB [03BOJSIET
IIPEATIONOXNATD, 9TO IepBasi ‘UNUTATa SBALETCSI CBOETO POAA LIy TAM-
Bo (a BepHee - M3/[eBaTeNBCKY) — MPOHMIECKOT TTapoaMelt Ha 3Tajlo-
HBI JOOPOZeTENN, CIAIIABBIX [IOMIOXXUTENbHBIX TePOEB IUTEPATYPhI
crpans! CoBeTOB. Y 4TO COYMHMI KOPOTKYIO ClieHKY cam Habokos,
KOTOPBIV HECIYYallHO Jal My>XCKOMY IIEPCOHAXY CBOE COBCTBEHHOE
uMa - Bragymup.

Y70 5Xe KacaeTcs OTPHIBKA U3 poMaHa JHepaus, STO JAIEKO He J0-
CIIOBHAS IUTATA &, HA0O60POT, CI0XKHAS MHTEPIIONALVS PAsANIHBIX
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MEeCT U3 MOHYMEHTaIbHOTO IpousBenenns [1aaKoro, rpaHMYamas
C OTKPBITON MUCTUUKAIMEl. ABTOP MeHSeT MMeHa TepoeB U Ma-
HUIYAMPYET BbIAEPKKAMMY, UCTIONb3ys PV STOM PSJ, TIPUEMOB, yiKe
IIMPOKO TPUIMEHSIEMBbIX B CTAaThe 1926-0T0 TOfIa /I aHAM3a COBETCKIX
NUTepPaTypPHBIX TEKCTOB. UHBIMM CTTOBAMM, OH CO3/]a€T, KAK OH IIMIIET
YeHe, «PacCKa3MK MOl TeTlePelTHMIT COBETCKII CTIUB [...], BBIAAB ero
3a PYCCKOE U3TeIbe».
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Cinzia De Lotto

Cinzia De Lotto ha insegnato lingua e letteratura russa all'Universita di Ve-
rona. Si é occupata e si occupa di letteratura russa dell'Ottocento e del No-
vecento, e ha dedicato diversi saggi allo studio di Aleksandr Puskin, Fedor
Dostoevskij, Vasilij Rozanov, Fedor Abramov, Vasilij Grossman e di altri
autori, approfondendo in particolare alcuni aspetti specifici della poetica
di Nikolaj Gogol’, di cui ha pubblicato anche alcuni autografi inediti. Nel
2006 le é stato conferito il “Premio N. Gogol’in Italia”. Ha curato numerose
traduzioni (Berdjaev, Sevela, Merezkovskij, Mann, Karjakin); in collabora-
zione con Susanna Zinato, ha tradotto per Adelphi Nikolaj Gogol’ e Lezioni
di letteratura russa di V. Nabokov.

*%%

Cinzia De Lotto has taught Russian language and literature at the University
of Verona. Her research interests focus on Russian literature of the nine-
teenth and twentieth centuries; she has devoted several essays to the study
of Aleksandr Pushkin, Fedor Dostoevsky, Vasily Rozanov, Fedor Abramov,
Vasily Grossman and others. In particular, she has delved into some specific
aspects of the poetics of Nikolai Gogol’, also editing previously unpublished
autographs. In 2006 she was awarded the “Nikolai Gogol’ in Italy” prize.
She has published numerous translations ( Berdyaev, Sevela, Merezhkovsky,
Mann, Karyakin); in collaboration with Susanna Zinato, she translated
into Italian for the publishing house Adelphi Nikolai Gogol’ and Lectures
on Russian Literature by V. Nabokov.
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