







































































una parte Alessandro Ivanov nel 1974 portava all’attenzione della cultura italiana la chiacchie-
rata quotidiana e colloquiale di Rozanov sui temi capitali con cui si era confrontata la cultura
russa (il male e Dio, la coscienza e il sesso, la Russia, I'Oriente e 'Occidente, i procedimenti
della scrittura), accostando alla sua analisi critica la traduzione di un racconto stampata, su carta
da pacco. Dall’altra, nel 1973, Elvio Guagnini riportava alla luce gli scritti del tipografo triestino
Rodolfo Donaggio, garibaldino, “uomo di truppa”, includendo nel volume riproduzioni di mano-
scritti, incisioni e carte topografiche dei luoghi della battaglia su carta opaca trasparente. Se il
saggio di lvanov aveva inaugurato la collana diretta da Giorgio Negrelli “Diagrammi della cul-
tura e della storia” che si fermo a questo primo volume, la narrativa si collocava nella collana
“l Minimi” di cui era responsabile Elvio Guagnini e che poté annoverare nel 1974 il Voghera del
Direttore generale e lo Sgorlon della Stanchezza di Mosé.

In questi anni sembrava dunque prendere forma la volonta di un’organizzazione editoriale
che venne presto meno di fronte all’estrema variegatezza degli interessi e delle forme delle pub-
blicazioni che I'Asterisco raccoglieva. Casi emblematici e significativi sono a questo proposito i
due volumi di poesie usciti tra il 1971 e il 1972. Il primo, /I linguaggio della tensione di Luciano
Morandini, era in realta un contenitore (che non si apriva, ma si sfilava da una sorta di astuccio)
di pagine singole (non rilegate, ma raccolte in capitoli da fogli di carta da pacco ripiegati), che
alternavano le poesie a incisioni di Chersicla e Spacal. Eppure, in questo artefatto che impo-
neva una manipolazione reale delle sue parti, I'apparente leziosita dell’elaborazione dei materiali
si accompagnava a un’introduzione, quasi un biglietto accompagnatorio, di Andrea Zanzotto che
si apriva con il quesito tutt'altro che lezioso: “che significato ha oggi la parola ‘onesta’ se rife-
rita ad un’operazione letteraria?” E ben piu che libro, e, ancora una volta, concreta operazione
letteraria fu anche la traduzione, di Jolka Mili¢, di Poesie e Integrali di Srecko Kosovel. Nel libro,
tenuto insieme da uno spago, il testo a fronte della traduzione era costituito da riproduzioni dei
manoscritti originali, mentre inframmezzavano le pagine opere di Cernigoj e Spacal (alcune erano
anche semplicemente allegate). Evidente la centralita e I'importanza di queste due pubblicazioni
singole che da una parte costituivano un esplicito omaggio a un riferimento centrale alla neces-
sita profonda del costruttivismo sloveno di innovare, scuotere, interagire (riferimento ben piu
costante e diffuso dell’aleatoria volonta di stupire del futurismo italiano), dall’altra segnavano,
attraverso il Friuli di Morandini e la Slovenia dei costruttivisti, la mappatura di una geografia cul-
turale interregionale che guardava all’interazione senza distinzioni tra centri e periferie.

Nel 1973 usci come volume singolo la raccolta di poesie Fughe interne di Arrigo Bongiorno.
Fuori collana, nel 1972 era uscito anche, il romanzo visionario di Giorgio Bergamini Pater et
magister con 11 vignette di Renato Calligaro nel testo e in copertina una riproduzione da un'o-
pera di Robert Zeppel-Sperl. In questo si puo leggere un legame tra il passato e il futuro del-
I'attivita dell’ Asterisco che da una parte, nel 1969, aveva pubblicato una cartella con 10 seri-
grafie firmate da molti di quelli che oggi sono i nomi piu illustri e significativi della pittura austriaca
(Zeppel-Sperl, appunto, ma anche Peter Pongratz), dall’altra, nel 1980, avrebbe dato alle stampe
una raccolta di vignette e fumetti di Altan e dello stesso Calligaro.

Alla pubblicazione di quelli che si possono considerare “libri” in senso piu tradizionale,
I"“Asterisco” affianco sempre un'’intensa produzione di manifesti, cataloghi di mostre, preziose
serigrafie (per la cui ricognizione dettagliata rimando al catalogo “provvisorio” della casa edi-
trice, al momento in corso di stampa) che testimoniano la centralita ineludibile delle arti figura-
tive nel progetto editoriale e globalmente culturale di Reggente che si mantenne costante negli
anni. Tuttavia, si puo affermare che furono i secondi anni ‘70 a concentrare I'attivita dell’editore
piu specificamente su libri e pubblicazione d’arte. La serie significativa fu inaugurata gia nel 1974
con una cartella (si trattava di una busta, ancora una volta di carta da pacchi, con un sigillo di
ceralacca) che conteneva cinque serigrafie tratte da disegni di Cernigoj per “Nas glas” del 1926.
Nel 1977 usci il catalogo della mostra che Trieste aveva dedicato all’'opera complessiva di
Cernigoj. Nel 1979 Marjan Kravos fu al centro di un libro che allineava una sua serigrafia a colori,
riproduzioni fotografiche di altre opere incorniciate dal cartoncino nero delle pagine precedenti
che le lasciavano intravedere, scritti di Reggente e Giulio Montenero stampati su pagine di car-



toncino grigio di dimensioni diseguali, una raccolta di elaborazioni compiute da Kravos sulla
stampa di un tessuto contenuta in una nicchia del cartone applicato al retro della copertina t;lel
libro. Sulla stessa linea e nello stesso anno, Kravos usci con una cartella che conteneva q.um~
dici elaborazioni compiute su un sacchetto di carta. E va rilevato anche che nel 1978 I'Asterisco
aveva pubblicato il Profilo sintetico musicale di F. T. Marinetti per pianoforte di Silvio Mix sott?
forma di scatola contenente lo spartito, il disco, interventi critici di Gianni Gori e alFrl, nonché
opere litografiche, serigrafiche o all’acquaforte di Cernigoj, Celiberti, Pisani, Sormani.

Il decennio successivo fu forse meno prolifico, quantitativamente, ma continuo a perseguire
la linea di una radicale contaminazione tra codici che diede origine a esperimenti di un certo
rilievo. Arte figurativa, ricerca storica e documentaria, saggistica letteraria si univano in non’_)le
del valore artistico che nella loro commistione conferivano all’oggetto, ormai difficilmente defi-
nibile solo come “libro”, il quale assumeva sempre piu le connotazioni di un manufatto—c.onte—
nitore di un complessivo progetto culturale. Nel 1988 Reggente riuniva in una cartella‘ di car-
tone bianco di 50x50 cm opere di Dugo, Pisani, Spacal e contributi di Grosz, Gide, Kerény, von
Bruck, Caruzzi sui Buddenbrook di Thomas Mann. Ancora piti composito I'omaggio a JPIES
Verne in cui lo stesso tipo di cartella conteneva, accanto ai contributi di artisti figurativi, la
ristampa anastatica di volumetti critici scritti da Claretie, De Amicis, Pavolini e Savinio. Nel 1989
sarebbe stata la volta di un omaggio all'incontro veneziano tra Goldoni e Vivaldi del 1735 in una
cartella rivestita in tela che conteneva da un lato opere di Chersicla, Kravos e altri, dall’altro uno
scritto di Reggente su quell'incontro corredato da ristampe anastatiche delle prime edizioni delle
commedie goldoniane e degli spartiti di Vivaldi.

Tra il 1990 e il 1991 Reggente sarebbe tornato a riflettere sulle peculiarita della situazione
triestina, riprendendo lo spunto espresso pit di vent’anni prima sulla necessita di considerare la
continuita storica e rivolgendosi dunque al primo Novecento, ma scegliendo ormai non piu una
forma rigidamente saggistica ma I’estrema eterogeneita della composizione e dei materiali che
negli anni immediatamente precedenti aveva sistematicamente perseguito. Cosi, Primo Novecento
e Trieste. Un quadro politico offriva una ristampa anastatica del numero su Trieste delle “Cento
citta d'ltalia”, la ripresa di un intervento di Elvio Guagnini sugli scrittori italiani e la grande guerra
brevemente introdotto da Reggente, nonché un atlante primonovecentesco dell’Europa “etnico
linguistica”. Di dimensioni minori - una cartella in-8° -, ma forse ancora pit composito, era
I'Excursus. Novant'anni di Novecento a Trieste, del 1991, che comprendeva le riproduzioni delle
piu variegate testimonianze d’epoca, dall’arte al teatro, alla letteratura, alla poesia dialettale, ai
caffe. Ma, a rammentare I'ineludibile articolazione con il territorio circostante, un’operazione ana-

loga alle precedenti veniva dedicata nel 1991 a Palmanova e nel 1992 ad Aquileia e alla sua
storia.

In quello stesso 1992 venne pubblicato anche un libro-contenitore, secondo le modalita
consuete, eppure sempre nuove, che ancora una volta prendeva spunto da una mostra triestina
per cercare di ricostruire un’immagine del costruttivismo. Con questa pubblicazione, e in parti-
colare nello scritto che le dava il titolo, Reggente sembrava davvero fare il punto sulle molte-
plici suggestioni che avevano agito nel complesso della sua attivita culturale: le rivoluzione
costruttivista, appunto, ma collocata in un contesto storico-culturale che denunciava i legami di
questa con il sorgere della modernita, della civilita industriale e del mercato, nella ricerca costante
di un’arte che sapesse rispondere alle diverse sollecitazioni di un mondo in continuo cambia-
mento. Forse proprio in queste istanze centrali si puo tentare di vedere la cifra di un’esperienza
intellettuale marcata da una forte progettualita che spesso voleva occultarsi nella multiformitéaj
nella variazione, ma che sembra oggi tanto piu significativa alla luce della coerenza dei suoi
intenti e delle sue realizzazioni.

Sergia Adamo



Copertina del catalogo Cernigoj, 1977
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N QUADRO
POLITICO

LPASTERISCO
DITULLIO REGCENTE
EDITORE

Copertina di Primo Novecento a Trieste. Un quadro
politico, 1990
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Copertina P. Venier N. 27/1768 criminale contro Francesco
Archangeli in puncto omicidi (design di B. Chersicla), 1967



B. Chersicla, Gropius da Immagine del costruttivismo, 1992



POESIA

da Van Poppel, pittore inediale e poeta crepuscolare

in stazione in stazion

nel fumo dei cappotti nel fumo dei capoti

tu che parti per cervignano ti che te parti per cervignan
a nasconderti tra i libri a sconderte nei libri

e la gente che ride e la gente che ridi
sbirciandoci de persi che i ne vedi

nel grande specchio nel grando specio

della sala d’aspetto de la sala d’aspeto

(Ugo Pierri)

TULLIO E LA MUSICA

La musica & cio che unifica. Mi viene in mente questa frase ricordando il caro amico scom-
parso.

Ci incontrammo intorno agli anni Settanta, in occasione di un mio concerto. Capii subito
che da quellincontro sarebbe nata una vera e solida amicizia. Poco dopo, infatti, ci recammo al
Festival di Bayreuth dove ero atteso per una mia esibizione. Cosi, portai Tullio con me in diverse
occasioni di miei concerti. Sapeva sempre cogliere I'essenza della musica e la interpretava con
la profondita di pensiero che lo ha caratterizzato: un uomo poliedrico, di vasta cultura. Mi pia-
ceva averlo a fianco per discutere di ogni forma d’arte. Capiva ed apprezzava la mia musica e
in particolare si meravigliava dell’entusiasmo che rivelavo di fronte ad ogni nuovo progetto.
Percio ho creato delle musiche per le diverse proposte teatrali di cui mi fece partecipe nel corso
degli anni: il Concerto per Biagio Marin, il lavoro teatrale gradese Strighissi e Blues poems che
lo vide impegnato anche nella regia. Ma non c’era solo il lavoro ad avvicinarci. Spesso trascor-
revamo momenti felici andando fuori citta a trovare gli amici scrittori, ed io improvvisavo della
musica suonando I'organo in qualche chiesa di chissa quale luogo. Tutti e due a scommettere
perché tutto era cosi semplice, cosi spontaneo, cosi vero.

Ultimamente lavoravamo ad un progetto teatrale di ampio respiro. Fece appena in tempo
a consegnarmi i testi da lui scelti di Stefan Zweig e di Rainer Maria Rilke e ad ascoltare le mie
composizioni per viola e pianoforte.

Poi ci fu il silenzio.

Silvio Donati
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Lettera di Tullio Reggente a Bruno Chersicla
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Lettera di Bruno Chersicla a Tullio Reggente




UNA VITA PER I LIBRI

Girava sempre con quella sua borsa gonfia, Tullio. Non era una borsa qualsiasi, la sua: era
il contenitore dei suoi sogni, dei suoi progetti, delle sue idee: era il sito viaggiante dove bolli-
vano gli abbozzi di libri che avrebbe voluto realizzare, dove fermentavano le proposte che avrebbe
voluto concretizzare. Una borsa magica che Tullio portava per le vie del mondo con le sue scarpe
di vento come un piccolo, nuovo, ideale Rimbaud. | suoi sogni erano i libri, la sua vita I'ha spesa
per i libri (e la sorte ha voluto che proprio il mio libro sull’azione politica e sull’opera di J.P.
Marat sia stato uno dei primi libri stampati da Tullio); a essi ha dedicato un’esistenza intera,
votandosi a essi come a un ideale che non lasciava spazio ad altri pensieri, ad altre cure, a tutte
quelle incombenze mondane alle quali quotidianamente sacrifichiamo, a tutte quelle velleita e a
tutti i compromessi che immiseriscono I'esistenza. Era come un laico sacerdote votato a questo
ideale: al quale aveva dedicato tutte le sue risorse e tutti i suoi sforzi annullando ogni speranza
di vita sociale, di carriera, di guadagno, di benessere. Aveva solo un sogno: fare I'editore.
Ma un editore particolare, di tipo speciale, controcorrente, anche contraddittorio e irreale talora:
la contraddittorieta di un editore che &, nella sua essenza, non veniale. E ci & riuscito, a prezzo
di una esistenza buttata via e regalata a questo ideale ineffabile cosi incomprensibile per tanti,
abituati solo al particulare e all’affermazione gratuita ed effimera.

Tino Sangiglio

UN INCONTRO INSPERATO

Tornavo a Trieste dopo trent’anni di assenza e mi sentivo estranea alla mia citta... L'incontro
con Tullio fu tanto insperato quanto prezioso, attraverso lui conobbi e riconobbi amici, artisti,
poeti. Cominciammo a fare progetti (mostre, libri, iniziative culturali) uno lo stavamo realizzando.
Ma Tullio non ha fatto in tempo a vederlo finito. Sono rimasti incompiuti gli altri, qualcuno puo
essere ancora portato a termine. Dai suoi amici, che io considero preziosissima eredita e un
punto di riferimento futuro.

Doriana Mitri

Spacal, Chiuso carsico, da: S. Kosovel Poesie e inte-
grali, 1972
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PROFILO SINTETICO MUSICALE DI F. T. MARINETTI

Copertina del disco incluso in Silvio Mix. Profilo sintetico musicale
di F. Marinetti 1924 per pianoforte

a lato: Frontespizio del primo “Bollettino del C.U.S.A.”
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COLLABORATORT: Vladimiro Dolgan, Claudio Godina, Carlo Milic,
Federico Opelli, Tullio Reggente.

REDATTORT : Gianfranco Viatori,

CONSTOERAGIONI IN MARGINE ALLA MOSTRA
ORGANIZZATA DAL C.U.S.A AL C.UFFICIALT

di=Tniddo N REel s gia hlt e

Ha chiuso racentemente i bat*on- chiamo, fecondo di risultati
ti la mostra dei 18 pittori tri- per gli stessi partecipanti,
estini, allestita dal C.'1.S.A si rinnovi con continuita con
in col’aborazionc con i1l locale i1 pubblico, che di cueste co-
Circolo Ufficiali. Vogliamo cui rl se si interessa. Fecondo, per
parlarne brevemente. Giova farlo molteplici ragioni, delle qua-
perché alla base di talc manife- 14 una, a nostro avviso, va
stazione vi erano dei motivi che sottolineatas: 1l'aspetto par-
noi riteniamo nuovi ¢ meritovoli ticolarmente competitivo as-

di essere ricordati. ‘ver avvi- sunto sempre da una colletti-
cinato artisti di stile comple- va., Accanto a cuesto elemento
tamente diverso, 11 cui valore d'interesse, se ne glustapro-

@ perd ben noto, costituiva gia neva un altro, che, forse meno
di per sé, un elemento d'intores— prestigioso sul piano stretta-
sante polomica. Sormani ¢ Cogno, mente artistico, assume un ri-
Negrisin e Cerne, Devettn o Ber- salto mageiore cuando’ si passi

tini, sono i poli forse pit ap- a considerare 1'elemento uma-
pariscenti di ouesta scelta che & no . ®d & 1'aver chiamato ad
stata fatta con una precisa Ade- esporre, accanto a pittori e
terminazione. Produrra ciocé una scultori di affermato valore,
panoramica, la pili vasta pos-i- i glovani. Era implicito 11
bile, dell'arte tricstina. Era pericolo di una tale decisione.

un impegno ambizioso cucsto, che ¥, ripetiamo, sul piano stret-
ovviamente, non potava cssero as- tamentc artistico la cosa &,
solto in una sola manifcestazione, in taluni casi, meno valida.
sia purc abbastanza vasta, come Vedansi i fenomeni autonomi
& stata l'attuale. Bd & percid o diromnenti di Grioni ed An-

che essa & stata concopita con tonini;, i ouali ci sono, tra
un carattere ciclico, in modo che 1'altro, sombrati poco impogna-
ad intorvalli piuttosto brevi , ti. Ma cuesta & una caratte-

ouesto col'oouio, cho noi,auspi- ristica che noi conserveremo

MARZO 1961



Si ringraziano tutti coloro che hanno contribuito alla realizzazione della mostra donando o
prestando materiali, o anche fornendo preziosi suggerimenti:

Bruno Chersicla

Mariuccia Coretti

Vladimir Dolgan

Silvio Donati

Claudio Grisancich

Edi Kanzian

Manuela Marassi

Carlo Milic

Doriana Mitri

Luciano Morandini

Rossana Obersnel

Claudio Palcic

Carlo Papucci

Ugo Pierri

Dante Pisani

Rosella Pisciotta

Emiliano Raggi

RAI Friuli-Venezia Giulia

Alexander Rojc

=

d. Pierri, Cura ut Reggente valeas

v. wmare ut WEV»QM






I Quaderni dell’ Archivio

Sono stati pubblicati:

1. Lalla Kezich (1924 - 1987)

2. Gerti (1902 - 1989) - Esaurito, disponibile in copia fotostatica
3. Elody (1889 - 1971)

4. Oliviero Honoré Bianchi (1908 - 1982)



