LA MUSICA NEL RISORGIMENTO
' A TRIESTE

Un volume pubblicato recentemente da Raffaello Monterosso, as-
sistente del prof. Giusto Zampieri, docente di storia della musica alla
Universitd di Pavia — volume che s‘intitola La Musica nel Risorgimento
o fa parte della collema «Problemi del Risorgimento» — porta un indi-
scutibile apporto agli studi della storiar dell'opinione pubblica, in quante
st sofferma specificamente sull'influsso  che la musica ha avuto nella
nozione la quale viveva il suo storico dramma aspirando ollmd.lpen-
denza ed alla libertd.

Ma non per quesio voglicmo soffermarci su queste colonne par-
lando del libro del Monterosso, bensi per ricordare che in questa storia
della musica Trieste, la Venezia Giulkx tutta, la Dalmeozia italiona hem-
no la loro parte. Certo che il Monterosso non fa cenno alle rappresenta-
zioni a Trieste delle opere verdiane. Ché o Trieste il Verdi non tenne
a batiesimo se non una sola sua opera, il Corsaro, nell'ottobre 1848,
‘e fu un battesimo seguito da morte immediata, la «primea» di Trieste
fu la prima e lulfima dell'opera, che fu poi del tutto dimenticata. Né
era il caso che il nostro cutore si’soffermasse su alire esecuzioni, che
veniven dopo trionfi e mcomifestozioni patriotiiche crdenti in cittd della
importanza di una Milano, di una Roma, di una Napoli, per quanto
non si possa necmche pensare che, per esempio, l'esecuzione dei- Lom-
bardi dla prima crociata fatta o Trieste sul principio di un cmno quale
il 47, non abbia «scosst e inebriatl» i petti dei triestini col suo famoso
coro «O Slgnore dal tetto natior. Non era il caso infine di parlare di
un episodic musicale quale l'opera del triestino Corlo Liekl, La Disfida
di Barlstta che, rappreseniata ol nostro tectro massimo nel 1848, prima
ancora della rivoluzione di Parigi, aveva entusiasmato non solo per la
trame, ma specialmente per il coro che dicevar «O 'illustri che foste,
dall'urne sorgete — venite le glorie det vivi a mirar.»

i S'intrattiene invece, i1 Monterosso, su cose mnostre, nel paragrafo
«L'irredentismo giuliono negli inni e nelle poesie patriotiiche», e ricorda
I'inno -a Oberdan, l'inno a San Giusto, l'inno della Lega Nazionale, 1
canzone popolare triestina «Al putel apena nato», la zaratina «Se clucia
in tel late — Sto sl co se nasse», la goriziona «Gorizie per quatro caladi
de Plavar, e via di sequito. Ma questo paragrafo dice cose troppo note
a noi giulicmi, per cui non c'intratteniamo pil olire.

Invece ricorderemo un significativo accenno a Pacifico Valussi,
frtulamo di nascits ma tdestino d'elezione. Questo si riferisce al lavero
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La musica considerata quale” strumento di educazione sociale, pubbli-
cato negli anni 185455 sulla Gazzetic Musicale di Milono Qui 11 Valusst
tenta di precisare gli effetti esercitati dalla musica su vari aspetti della
vita degli uomini, per giungere « studicre l'effetto della musica nei comti
di guerra e nei comii pairiotici. E' un metodo questo gidt alire volte
usato dal Valussi ‘per non incadere nelle reti dslla censuray,. ed egli
stesso lo ha splegato commentando alcune sue pagine scritte nella
Favilla, ed il Fattorello I'ha messo in bel rillevo nel volume scritto sul
{amoso friulanc: prendere le cose alla larga, pquo:re su questo e quello,
per giungere poi su cid che si vuol dire, a gid che & l'essenza dello
scrifto, buttata 14, in mode che non appaia in primo piano se fnon per
chi sa copire. E qui il concetto fondamentale del Valussi & # seguente :

«La musicd della piazza e del campo, la musica che si associa
alle solennitts nazionali, che celebrano e rinnovano qualche grende
momento storico, a cui s'attacca l'origine, la formozione, la rigenera-
zione, la vita di un Popolo, nutre in questo e rinfresca il sentimento
dellunione, della forza, lo incita coll'entusiasmo ad opere genercse e
per certa guisa lo inizia, producendo in lui il movimento e trcrscmandolo
in esso colla forza indomabile d'un torrente.»

Quindi: «Sia una musica nozionale o di trionfo, od una musica
che accompagni o ricordi le grandi solennitd del lavoro, o le storiche
di qualungue genere, ¢i vorrd sempre qualcose, che non lasci cadere,
ma che sostenga il sentimento popolare e l'ozione e se la musica, che
& movimento, contribuisce la sua parte a destare, o mantenere, o diri-
-gere l'czione det Popoh chi & che voglia negare la potenza educatrice
di quest'arte?» B .

Queste le parole del Valussi. Cui il Monterosso aggiunge il se-
guente commento:

E .

«Pili chicramente di cosl non si poteva parlare, ¢ Milemo! Questa
volta, non & possibile che l'autore non scrivesse con intenzione. Troppo
eqgli insiste su parole apparentemente vaghe ed indetermincte come «mo-
vimentos, «azioner», e sull'efficacia della musica in tall «movimenti» ed
in tali «azioni». Pure intenzionalmente l'autore dovette disseminare que-
ste righe nel corso di una lunga serie di articoli, perché pill facilmente
passassero inosservatl a chi non doveva notarle.»

Altra cara e vecchia conoscenza della famiglia della Favilla, che
incontriamo in questo volume, & Framcesco Dall'Ongaro, 'amico del Vo
lussi e triestino d'elezione pure lui. E non lo inconiricmo solo per i suot
celebri stornelli politici, vivi ancor oggi per i loro versi, morii per la mu-
sica di cul mediocri musicisti dell'epoca i rivestirono. Lo incontriamo
pure per una polemica musicale: il Dall'Ongdro, sulllialia Libera di

~Milamo (era questo l'orgamo dell’editore Framcesco Lucca, che nel quo-
rantotto aveva mutato nome chiomondost. prima ltaliac Musicale) il 9 apri-
le dell'emno della rivoluzione si lamentava che nessuno del numerosi
inni popolari meritasse veramente di chiamarsi popoldre. Dato che la
“botta andova ol Riccordi che aveva pubblicato molti di tali inni ed era
editore della Gazzetia Musicale gid menzionata, ne nacque una polemice.
Il Dall'Cngaro aveva preseniate,. quale esempio di popolaritd, un suo
inno, dal titolo «Cicerovacchio». La Gazzetia dal canto suo faccid tale
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inno di volgaritt. Volgaritt: e popolaritd non sono la stessa cosa, la mu-

- sica che deve contribuire alla vittoria, dice la Gazzetia Musicale per
boeca di Bolcheron, dev'essere nobile, concitata, guerresca, non bassa
e irivicle, non molle e danzante.

Infine, altra figura nostra che incontriamo in questo volume, & il
iriestino Leone Fortis, direttore a Milano del Pungolo, quando nel novem-
bre 1861, emdd ivi in scena La battaglia di Legnane di Giuseppe Verdi,
la-cui prima s'era avute @ Roma nel gennaio 1849, La critica del Fortis
— che si firmava allora con il pseudonimo di Dott. Veritt — & definita
dal Monterosso brillante .e sostanziosa, e iale infatti ¢i sembra. Dungue,
dopo d'aver. osservato che «la musica della Battaglia di Legnano non &
certo la migliore fra quella di Verdi» osserva:

«Sarebbe un curioso studio per la critica d'indagore le ragioni
per cui i grandi e Tobust ingegni quomdo si accingono a fare dell'attualita
in arte — e non importa il come, .in prosa, in versi o in musica — fal-
lirono completamente. i

«Le due rivoluzioni italicme passarono senza un conto che le tias
sumesse, e se la rivoluzione Francese ebbe la Marsigliese, & da notare
ch'essa non sgorgo dalla fontasia d'un artista, ma balzd dal cuore agi-
teto d'un proscritto.»

Perche tutto questo? Perché «l'arte ha bisogno dell'avvenire o del
passato per ispirarsi», menire «il presente 1'aiicma sempre e la soffoca»
Il Fortis dice che il-fremito della rivolwzione italicna lo si sente piy, in
Verdi, nel Naubucco e nei Lombardi, ‘scriti quando la rivoluzione era
lettente, «rinchiusa negli cmimi, costretta nelle aspiraziont», che non nella
Battaglic di Legnano, scritte nel 1849, «quondo la Rivoluzione era al
suo colmo, e dalle aspirazioni tradotta od fortti».

Poi il Fortis dice che Verdi, dal ‘49 in poi fece con la musica del-
la politica, come gli altri la politica la facevano con la letteratura ¢ l'umo-
rismo, non cercd pill «un soggetto di atfuality per rendere estrinsecati
nelle azioni que’ sentimentl che aveva indovinati si meraviglioscmente
quando ermo tinchiusi nell'onima del suo pubblico», non cercd e forse
non cercherebbe pill «appunto perché la sua Battaglia di Legnano lo
convinse che, non si pud fare ad un tempo dell'arte e dell'cttuclitr.

H Monterosgo, quindi, o commento delle parole del Fortis, osserva:
«Questa critica oftocentesca & una delle poche, come si vede, che espri-
ma concetti di costrutto assai sostanzioso, e in gron parte accettabili
anche oggi.»

x % %

Ed ora concludiomo anche noi, non sul volume del Monterosso,
ma\sulle spigolature qui presentate. E le nostre conclusioni sono che,
se e importante Yopporto che la Venezic Giulic ha dato alla musica
del Risorgimento (intesa sempre come creatrice d'opinione pubblica) con
%nni e canzoni, non meno importente & I'apporto dato da aleuni yomini
insigni, triestini per nasciter o per elezione, in ogni modo formatisi cultu-
ralmente e psicologicamente per grcm parte a Trieste, i quali hemno po-
sto 1 loro problemi inquadrandoli in una visione ampia, ben superiore .
al limite risiretto del comune o della regione. g
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Per quomto concerne la vila iriestina forse troppo spesso si esa-
gera parlondo del suo «particolarismor, inteso quale particolarismo di
campanile. Forse sarebbe ora di rivedere certe posizioni cristallizzate.
Lo spirito di campcmile & stato sempre sentito un po’ dappertutto con
certe sue visiont limitate che sono per la loro porte deleterie, ma gual
se l'aver risconfrato di siffatti particolarismi portasse a generalizzare:
neppur Roma si salverebbel E vero invece che in ogni citth accanto
a coloro che hanno una visione soverchicmente ristretta ci sono coloro
che honno vistoni cmpie, accanto o chi ha copaciths modeste ¢'é chi
ha delle capacitt magatori. Trieste in questo non differisce dalle dlire
citts Haliome, ed anche in questa rapida scorsa atiraverso la pagine
del Monterosso ci sembra di vedere come i suoi figli abbiano soputo
agire in ambito nazionale, demdo alla nazione l'apporto del loro im-
pulso nell'evolversi della storia, suscitemdo sentimentt, come fece il Dal-
1'Ongaro, o facendo dei rilievi di carattere concettuale, che superavano
di gran lunga l'orizzonte del campomile per essere sostcmzmlms-nte no-
zionali ed umani.

Giuliano Gaeta



