SENESI E GIOTTESCHI
IN UN LIBRO DI LUIGI COLETTI

Questo, dedicato ai Senesi e Giotteschi, & il secondo libro dell'opera
che Luigi Coletti ha scritto sui Primitivi (Istituto Geografico De Agostini,
Novare, 1946). Del primo che riguarda lo pittura doi Benedettini o Gilotto,
abbiamo avuto occasione di parlare tempo addietro; il terzo, destinato
ai Padani, e che prometts di essere una vera e propria rivelazione poi-
ché nessun periodo artistico restd tonto trascurato nell'lialia settentrionale
quanto quello che precede il Quattrocento, e nessuno lorse conosce e
ama quel primitivi quamto il nostro studioso, il terzo volume dunque escir
tra breve, mentre con gli aliri sarebbe stato pubblicato gidt da almene due
canni se la guerra e le vicende che la seguirono non 'avessero impedito.
Ma il ritordo della pubblicazione nulla toglie di freschezza e di valore
e di attualitd viva a quest'opera davvero magistrale.
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Arrivato con il racconto critico alla figura di Giotto, il quale come
Dante, raccogliendo le sparse file delle correnti contemporanee, ne -com-
pose un'uniidr che le trascende tutte e sublima e rinnega insieme tutto
i1 passato segnando una rivoluzione ch'é forse unica nella plurisecolare
storia dell'orte, o scrittore per ragioni cronologiche ed estetiche dovrd ob-
bandonare il corso della scuola fiorentina e rifarsi a guella senese che,
sparito il massimo genio del Trecento, si trova naturalmente clla tesia
del movimento pittorico della Penisola, e nel primo cinquontennio dard
alla luce una quadricde d'artisti all’'aliezza dei quali non arriverd forse
dleuno in futa la pittura italiona di quel tempo.

Sono i quattro massimi pittori del Trecento senese: dad quali si di-
portono un gusto e un movimento estetici che dominercnno non solo tutta
la pittura tescona, ma penetréranmno ancora nella rimanente pittura ita-
liona e creeranno una corrente che per un secolo guiderd tutia Varte
europea. Sono Duccio da Boninsegna, Simone Martini, Pistro e Ambrogio
Lorenzetti. Su.di essi s'intrattiene buona parte di queste libro.

Il pitt grande nome dei guatito & ormal per consenso comune
Duccio. Dalla comune pittura che in largo senso resta a Siena, come o
Firenze, come a Pisa e in ogni dltra parte d'Tialia, bizantina (ma che
tuttavic, come il nostro studioso chiaramente dimostrd nel primo volume
dell'opera, & animaia da uno spirito e portar un'impronta che la diversi-
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ficomo sia dal jetatismo orientals e costamtinopolitano, sia dall'ossessio-
nismo barbarico ‘di tuttl i bizentinismi nordici, ed & espressione sempre
della concretezza e dell'umanit Jatine), Duccio da Boninsegna balza o
un tratto come enuncictore deciso delle tendenze implicite nella tradi-
zione senese, della forma ciod che vuole la musicality nella concretezza,
e del colore che abbandoni l'astratto. feratico 1ncc1nto ¢ che traduca una
pill viva umana quosi sensibile grazia.

Duccio spunta nella storia dell'arle senese quasi repentina appa-
rizione, alla stessa maniera che il pit grande Giotto compare inaspettato
gigante in quella fiorentina. Ma se il significato di Giotto, e il valore della
sua rivoluzione furono subito evidentt alla sua quonio alle seguentl gene-
razioni, non . tutti gli storici antichi e recenti concordano nel determinare
il carattere e il significato della pittura di Duccio.

Lo si volle bizantino, cnzi l'ultimo dei bizantini; si insitette da al-
cuni sul motivi e sui caratteri gotici ch'era impossibile moncasserc in
artistt a cavallo tra il Due e il Trecento; si pensd agl'influssi cimabuescht,
cavalliniani, e perfino gictteschi; si guordd alle impronte rimaste in i
di Nicola e di Giovemni Fisano; lo si accostd of classici, se ne fece un
classico; in conclusione tuttavia non mi sembra si sia avuto mai, non
dico la sensazione della sua grandezza — in fondo evidente per tutti —
ma il chiaro concetto del caraltere di quella grandezza: Sulla giusta via
mi sembra invece essersi posto il nostro studioso.

Il gquale esamina éinteticamente ma con convincente sufficenza gli
apporti che le varie correnti da noi qui elencate diedero al caposcuola
senese, concludendo infine per ritenefe la sua posizione quella dun
classico. Crediamo opportunc dare qui in extenso la conclusione del
nostro critico: «La cultura figurativa di Duccio ¢i appare quindi eccezio-
nalments ricca e complessa. Senza tuttavia che egli ne sia mal sover-
chiato; ed & in cid lo sua grandezza. Lo sua fontasia si compiace nel
lento assaporamenio ¢ nell'assimilazione di questi cosi varli e molteplici
elementi; onde ne risulta un'cate mediatissima per entro il filtro di una
sempre vigile riflessione. E' dungque di un verc e proprio classicismo di
Duccio, in ispecie per gli ultimi raggiungimenti, che deobbiamo parlare.
Classicismo non tanto estericre per 1'uso di quei motivi antiquerii, quanto
come processo interiore formativo dell immagine; che coincide con quella
certa indifferenza, potremmo dire apatia compositiva che abblamo viste.
Classicismo anche di tono sentimentale, nella larga lenta solenne dignitd
umana da «nobile castello». Classicismo che si accentua in modi perfino
quasi accademici in pit tarde operes.

E' una assai aderente corgiterizzazione dell'arte ducciona. Per con-
vincersene bastar cenfrontare questa con le definizioni che si son
ripetute un po « orecchio dall'uno «ll'altro studioso.. «Un bizen-
tino», «l'ultimo dei bizantini», l'abblomo gid visto, ne & una. Quale sa-
rebbe il salte, ammettendola, che fu unanimemente riconosciuto ira i se-
nest precedenti e il pittore della «Maestd» del 13117 11 reciso trapasso
ciod dalle astratte forme alle concrete, dalla iconografic comonica alla
rinnovata o vivificata composizione, dallo splendore sidereo del croma
al colore unitario fermentante, divenuto onch'essc vivente e quasi cor-
digle, dal freddo jerafismo, insomma, alla commossa e insieme cnnobi-
lite e quasi aristocratica umonitd ?
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Tole & il significato dell‘arte di Duccio da Boninsegna. Egli si stacca
deciso dal bizantinismo da cui non sembra escire invece Cimabue; inna-
moraio dei classici non ne & aulico e quasi archeclogico seguace quale
a volte appare Cavallini; e inferiore a Giotto egli.ne ha in qualche modo
intesa lo virile parola (com'é chiaro nell’«Incredulity di Tommaso», nel

 «Noli me tangere», nell'«Apparizione di Cristo», ad esempio); € se non

rHesce a conservame la sublime unitd plastico-ambientale, questa con-
centrazione, anche se con minore efficacia, egli rende con lincamtevole
unittr cromatica. Classico dungue Duccio non nella primigenia autoctona
& origindlissima immediatezza di Giotto, ma, malgrado i vari apporti e
derivazioni alirui, con una freschezza che Cavallini mai, a mio vedere,
ha posseduto e alla quale nemmeno mi sembra esser arrivato un Nicola
Piscmo.

Ecco perchd io vedrel derivata la pittura duccesca dalla fresca
polla romanice, che riescl a rinverdire la varia cultura del Maestro, che
lo fenne lontomo dolle un po’ succubi adorazioni alle reliquie del pas-
sato di cui risentono le opere di Nicola Pisono e di Covalling; ecco perche
io vorrel mitigate quel superlative «medictissimen che all'arte del capo-
scuolar senese crede aitribuire Luigi Coletti.

Netturedmente molto spozio avendo dedicato al problema generale
della personalitd di Duccio, meno ce ne resterd per la folla dei problemi
particolari, Ma non lasceremo passare gquello amnoso e variamente T1i-
solto della Madonna Rucellai. Giustamente 'oncona di 8. Maria Novella
& ricondotta nell'ambito delle prime’ esperienze gotiche del mcestro. Le
somiglicnze esteriort avevano indotto la vecchia tradizione — e porta-
voce se ne fece poi Vasari — ad assegnarla o Cimabue. Elementi cime-
bueschi sono innegabili, 'intavolazione generale i primo luogo. M ri-
batte subito il nostro studioso che lo «spirito ne & profondamente diverso»:
e ne d& le prove nell'eleganza dei ritmi squisiti, nell'attertuata delicata
plasticitd, nel colore tenero, nella dolcezza sperduta delle espressioni,
nel tono di lirico abbandono. Cicé in quella tavola siomo in un clima
del tutto lontono dalla rude potenza drammatica di Cimabue. Finissima
& l'onolisi condotia dalle scrittore sul carattere, sul ritmo, sul significe
tive collocarst 'un sopra Yaltro & neon 1'uno dietro Yaliro degli angeli. Non

& di Cimabue quella Madonna: non pud esser sua. L'indagine colettiana

& decisiva. L'intermedic tesi dell'atiribuzione del dipinto a un terzo arte-
fice, influenzato dal senese e dal fiorentino o un temgo, non ha ragione
di essere. Chi sarebbe questo pittore degno della finezza, della grazia e
del musicale ritmo dit Duccio ? E perché dubitare che la Bucellai non
sia proprio quella Madonna commessa al gioveme piliore senese dai
Laudesi di 8. Maria Novella nel 1285, alla datx cloé che corrisponde ap-
pieno allo stile del dipinto ? :

Cost & da convenire senzaltro con lacuto critico che pospone e non
prepone, come da aliri & stato fatto, la Madonna dei Francescani alla
Madonna Rucellai: opera quella di avanzato artister e non di principlante:
il maggior senso spaziale, la tipologior semitica che fard poi testo per
un secolo nella scuola, la maggiore meonumentalit, Vevidente coavalli-
nismo sono tanie prove che lo confermano.
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Osservazione importante & quella del particolerismo nell'opera di
Duccio, che Coletti vede come unc serie omologa di chigsmi: nucleo
della personalita ducciona, in questo agli antipodi della giottesca. Ma a
temperare il senso negative di questa constatezione, molto opportunc-
mente lo studioso rievoca l'ambiente in cut la «Maestds fu posta: -la
quale sull'altar maggiore del Duomo — dltare al centro allora della
croceta — nello spazio sfuggevole e incerto entro lot corsa ossessionante
delle alterne fasce” bianconere delle colonne che sembramo oprirlo in-
vece d'incorniciarlo, tutto l'ufficio d'lllustrazione e di decorazione pittorica
veniva a concentrarsi in cuesta tavolu «come nel fuoco duna lentes.
Omogeneita all'ambiente, uno dei suot pregi piti alti. Se Giotto & tutto
chiarezza, semplificazione acuta, concentrazione sublime, o ¢id pure lo
portava la logica della collocozione ambientale, poichd «Giotto aprive
nelle nette pareti di una chiora novate le ampie pagine del suo serrato
Taccontos, :

% %%

Dopo Duccio, Luigi Coletti d& la palma della grandezza ad Ambro-
alo Lorenzetti, non a Simone Mertini: e i due Lorenzetti antepone all'arte
del -pittore di Petrarca. Mi si permetta di non condividere l'ordine di
questo gradus ad Parnassum. Non vedo nemmeno la ragione (anche
senza dar soverchia importonza alla cosa) di far ‘precedere nella rievo-
cazione storica Pletro e Ambrogio a Simone. Anche o non dar eccessivo
valore alla priorita cronologica di questultimo, ché di poco si ‘distacca
dagli aliri dus, sta di fatto che & Simone il quale pill dei due fratelli si
riattacca al modi e ai moduli del caposcuola; e, sia pure sul tardi, ve-
diamo piu i Lorenzetti ripiegare su Martini, che questo su quelli,

Ma tutto ¢io, ripeticmo, & cosa di ?)oco conto. Quello invece che
non ¢t convince — con tutto il rispetio che dobbiomo dlla penetrazione
e all'alta competenza del nostro studioso — & l'arretramento di Simone
di fronte cll'innalzamento di Ambrogio.

Certo Ambrogio & figura eminente: maggiore di quella di Pietro,
malgrado gli sforzi duna critica recente che ama canteporre il fratelio
pitl anziano al pili giovane, per ripagarlo forse d'un tempo in cui troppo
ingiustamente era rimasto negletto. Ma questo «prima» e questo. «pol» o
questo «sotto» e quesio «sopra» restcmo troppo astratte e vuote valuto-
zioni a volerle tanto genericamente considerare. Veniomo dunque a
guardare pill da vicino questi grandi che dominano l'arte non solo senese
ma anche italiona in tutto il Trecento, non esclusa la fiorentina che dopo
Giotto nen ha cime forse fino o Masaccio che li possano eguaglicre.

Simone Martini & stupendomente esaminato e caratterizzato in que-
sto libro; ma pol, con una certo inconseguenzy, ci porrebbe dire, valu-
tato pilt negli aspetti negativi che in quelli positivi, i quall non si pos-
sono negare imponenti, .

«La rafingtezza della composizione lineare — dice Coletti —, la -
preziositt nella scelta dei colori gemmei e nei loro accostomenti rag-
giungono in Simone vorrei dire i limiti estremi del possibile. Vi & in lui
uno sensibilitd i pitt lobili aspett, alle pit leggere sfumature della
forma, ai pit sottili frangiment! delle unitd; un amore di penetrazione
nelle pit intime pisghe del caratieristico; e una potenza di irarre tutto
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cio alla luce della rappresentazione, affidandolo al volo instencabile del-
lo Yinea». 1) volto dell’arte simoniana & qui perfettamente delineato; sem-
bra che alla delicata, direi quasi vibratile sensibilita dell'artista si sia
applicata un'alirettanto fine sensibilith da parle del critico per ripro-
durla. Lo conclusione dovrebb'essere assolutomente positiva, quondo si
parla delle potenza del maestro di trarre tomta squisita penetrazione
clla luce della roppresentazione e clod della poesic: ché la potenza di
rappresentazione d'una sensibilitd di tal grade non pud approdare che
a delicatissima poesia. Credo che nessuno finora abbia scputo cantare
il carattere, il valore e la peculiare vita della linea martiniona con il
lirismo del nostro critico: «La linea riassume e rivela volumi e picmi sol
come involucri di spazio, in un continuo fluire di flessioni, lungo i pi
impensati declivi, nelle svolte pil abrupte, nei pill aerel passaggi, in
un inescuste moltiplicarsi di acrobazie. Una linea che suggerisce pil
che non descriva; una linea che pare al di fuorl dello spazio; creatrice
di forme fluide senza sostanza, avvalorate di chiaroscurl mobili senza
peso, vestite di colori senza pigmento filtrabili alla luce».

Ci sl perdenino le lunghe citazioni, ma cl abbisognano per provare
come l'acuto studioso abbia penetrato appilenc la grandezza di questa
pittura che portita dalla romanica virile grozia di Duccio ha saputo ar-
rivare o questa gotica delicatissima fluenza ¢ nsieme a quesio toscano
e italiono ritmo di aristocratica e a un tempo umanissima bellezza.

Come per quesle vive e, insistiamo, umanamente vive eleganze,
st pud parlare pol, come fa il nostro critico, di «virtuosismo»? Da una
prolungata contemplazione della pittura martiniana, egli dichiara, si esca

" come spossctl. Possiamo ammettetlo, credicamo anzi che sempre cid ov-
venga davanti « una creazione che risolva il tema della delicata bel-
lezza e della grazia. Questo & capitato davanti a certi estenuati lan-
guori di Correggio. Questo ¢’@ avvenuto pili volte, dal momento che a
cruesto punio lo cita anche lo scrittore, con Petrarca quando a una conzone -
o a un sonetto bellissimo di lui ne abbiomo letto di seguito altre e qliri
pur delicatissimi e pur belli. A un dato punto non se ne pud pily; st & presi
da un noioso senso di stanchezza, da una saziek: senzar fine: e st allon-
tana il libro quasi con dispetto. Ma egli resta sempre Petrarca; e questa
pittura resta sempre quella di Simone Mortini, una delle espressioni pilt
pungent, pit acute e pill superbamente elette dell'umana grazia; una delle
dimostrazioni pilt perentorie nella storicr delle axti plastiche di tutti i tempi
di quali vette possa raggiungere [aristocrazia della forma e o quale mu-
sicale e incorruttibile perfezione possa arrivare questa povera natura
nostra impasicia di miseria e di fongo, ma anelonte sempre a daré o
questo fango umano il volto e lg sostanza di un celeste splendore.

Qucmdoque bcngs dormitat Simon, s'intende. All'eccellenza petrar-
chgsga egh non arrivo med, alla stessa mantera perd, che mal Petrarca
rivo all'eccellenza martiniona. Ha ragione da vendere, infatti, Luigi Co-
letti quondo dice che la «lucido nitidezza» della forma petrarchesca &
irutto di clqss1ca coscientissima incontentabile elaborazione e che la ric-
chezzar preziosa del linguaggle martinione & assolutamente primordiale e
sp(l:»r‘ltcmecx‘ ’II' pqrallelo tra i due artistl, dunque, ¢ in tal senso (sponta-
neitd - ckxssmxltcx) comlpletcmeme erroneo, come egli afferma. Ma non nel
senso che un'cura d'intima essenziale fratellanza, malgrado tutto, non U
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accomuni, Coletti cita i due sonetti di Francesco in lode della pitturar di
Slmgne: cert‘o non su tal fragile argomento pud riposare la profonda co-
munanza dei due. Ma ¢’ da scomrettere che tali sonetti non avrebbe
scritto Petrarca se, invece che da Simone, 1l ritratto di Laura l'avesse avuto
da Gioil’to. Ricordiamo « ta] proposito quamto edl'emuncta noris di Fran-
cesco sia sempre- stata ostica e sgradita la maschia rude illevigata mo-
numentalitd dantesca, . .

Si, dall'illustre scuola dei classici I'uno, dalla realtd delle vita ope-
rante l'altro, s'incontraronio Petrarca e Simone sull'aristocraticer vier condu-
cente al superbo palazzo del Trecento magnifico, orato di fini eleganze
muliebri, quasi di rari fiori di principesca serra, e di nobili e sorridenti,
e soavemente fierl, e deliziosamente stilizzati cavalieri. Per ritrovare tal
culte della grozia e dello splendore, signorili, leggermente decadentt e
magnifict, bisognerd arrivare al Settecento; dall'aurorale primavera sehiese
al sensuale autunno veneziano. Ma di questo gusto superbamente aristo-
cratico, che nasceva dalla stessa spirituale essenza del secols, che socm-
mergerd la stessa scuola lasciata da Giotto, che riempird tutto il Trecento,
‘che si diffonderd per tutta 1'Europa, e arriverd fino alla metd del secolo
seguente, linterprete, il maestro, il creatore primo & Simone Martini.
Giotto non parld all'Eurcpa contemporonea come seppe parlare il fonda-
tore della lirica linea e del lirico croma senese.

E se & vero che una classica vigilatissima elaborazione sorregge le
armoniose perfetie creazioni petrarchesche, & vero ancora che la delicx-
tissima sensibilitd martinicna e la sua penetramie esaltazione del reale
si esprimono per spontanee, indedotte forme, in un'istintive ispirazione,
con antiteorico abbandono, Ne consegue percid che la freschezza del-
l'imagine di Simone vince talvolia l'animo nostro pilt che Yaulica perfe-
zione di Francesco. . :

E' possibile quindi accostare Simone Martini a Gabriele d'Annunzio?
Basta quanto s'é detto, a nostro giudizio, per escluderlo assclutamente:
il decadentismo che solo potrebbe avvicinarli, & cppena e vagamente
sfiorato in Simone; & la midolla stessa invece della cultissima, aulicissima,
alessandrinissima, e tutta composita e mosaiccata e pansensuale e pan-
sessuale poesia dannunziona.

La formazione di Simone & duccesca: ma, duccesco fino ai tordi
anni, gid subito da Duccio si distacea, osserva, con Cecchi, Coletti. 1 quale
aggiunge poi che lo spirito d'astrazione li accomuna ma li distingue in-
sieme. Assorta estasi contemplativa nel maestro pill anziano; continuo
passaggic dalla realtt al sogno nel pill glovane: «la presenza del redle &
costantemente offermcaia dalle continue prese di contatio col dato este-
riore, e insieme negata dal perenne voneggiameénto del sogno». Non si
potrebbe meglic definire il realismo magico di Simone.

1] suo mondo rarefatto, quel delicato linguaggio sono inimitabili: lo
pud provare lo stesso familiore collaboratore Lippo Memmi in cui svo-
nisce l'essenza il fluido sognante del gran cognato: non neresta che il
supporto formale, ma una forma «come fissata e inariditer in una durezza
di porcellana».

Solo verso la fine della vita e dell'opera la trionfale dominazione
del mondo simonidno, che fu poi.il mondo pittorico trecentesco d'lialia e
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d'Europa, ebbe qualche ragione anche delle pilt virili maniere di P'?eirc Y
d'Ambrogio, che o quel mondo che non era veraments il loro, bruc%umno
quast lore malgrade qualche gromello d'incense. (Ricordiamo che il* Tre-
cento non &, non osfante il quasi immediato riconoscimento del genio, il
secolo di Giotto: il secole di Giotto sard il Quattrocenio a cominciare da
quel Masaccio che riprenderd, dal punto in cul li lascid il suo vero pre-
decessore, o risolvere i problemi magnanimi sui quali s'attarderd tormen-
iato ed entusicsta e passando di vittoria in vittoria tutto il grande Uma-
nesimo forentino: i problemi della forma eroica tradottar in velumi eroict
eniro lo spagzio eroico). .

Passare quast immuni attraverse gl'incanil e 1 miraggi della sirena
martinicng sembra quasi miracoloso per pittori che vivono nella prima
metds del sec. XIV. Questa resistenza alle maliose lusinghe, questa fedelta
ferma aller propric visione basterebbero gid da sole o indicare la grom-
dezza dei due maestri fratelli. Cordiale e profondo ed esauriente escme
& qusllo che il nostro studioso compie sulla fraterna e insieme diversa
pitturor dei due. Le conclusioni che ne trae, st potrebbero dire senz'cltro
definitive. -

I due Lorenzetti, come Simone, partono da Duccio: non per nulla
questl & caposcuola: ciod ha trovato la soluzione plastico-coloristicar che
interpreta genialmente un gusto, una provincia dell'arte, un'epoca. Ma
Pletro ch'é pittore grande tradurrd nel modo personale il modo basilare
del maestro. Semplifica la sostemza cromatica di lui, la consolida, 1o in-
tride di pit robusio chiaroscuro. Dal coloristico egli volge al plastico: il
croma & pill sobrio, pit custero, pit scolpito d'ombre: ne risulia un rilievo
squadrato in pochi piani sommari. EQ ecco «un mondo di affettl gravi e
solenni e profondi affidate o una rappresentazione figurativa di modi au-
steri e schivi, in ung composizione di una drammaticith chiusa, densa,
crucciosa, culmincmte negll sguardl intensissimi, ridottl a una contrappo-
sizione -decisa di bicnco e di nero, compressi quasi a forza negli cngoli
delle palpebre».

Siame in un mondo figurativo e in un clima spirituale evidentemente
giotteschi. Non poteva non notarle il nostro studiose che acutamente os-
serva essere probabilmente il risultato di particolari suggestioni giottesche
«la concentrozione cost della materia cromalica in senso plastico, come
dell'espressione fisionomica in senso drammaticos. E, a sostegno di que-
sta affermazione, Coletti ¢i mette sott'ccchio precist riscontri iconogratici
tra le opere dei due grandi. *

Ambrogio, & noto, & in conlatlo con il territorio ficrentino e le opere
di Giotto, forse gid prima del fratello: ma il suo spirito & diverso. L'esem-
pio del massimo maestro di Firenze gli offre elementi e spunti per scio-
gliersi dalla rigidezza ancora un po’ bizantina di Duccie, ed espedienti
lessicall e sintattici per la sua pit libera ed esuberante & romantico {spi-
razione. Ambrogio & pit arreirato e insleme pit avanzato rispetto a Giotto:
sa combinare in effetti impreveduti, ardili, conquistati con estro geniale,
le planimsirie duccesche e preduccesche e insteme la plastica e 1l rilievo
gicttiani.

‘ .Lo prova il nostro cutore esaminando con la nota finezza la Madonna
di Vico I'Abate e la qugnnq del Lotte («la Madonna — eqli nota com-
mosso — umanamente pit belle, di una bellezza cordiale, simpatica, co-
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municativa, che sia mai stater dipintos). E con che finezza di lettera, con
quale efflCdCICIv di scrivere Luigi Coleti rappresenta 'estroso processc:
«Dalla gecmelria piana st passor alla solida: dat modi della purex decora-
zione a quelli di una rappresentozione pungentissima; dalle ratfigura-
zione allegerica del volume o quella naturalistice; ‘dall’immobilite all'irre-
quietezza. Trapassi che conferiscono ung presenzialitdt eccezionale a que-
st punti} salienti della rappresentazione... come nel racconto certl improv-
vist passagal dal perfetio ol presente storico evocano con immedictezzc
i fatti lontomi». Non si potrebbe porlare dello stile o insieme dell'anima
d'un artiste con pilt aderente partecipazions, con evocazions piu viva e
postica: a chi legge questa pagina stupenda la figura pittorica d’Ambrogie
rimarrd certo indimenticabile, .

I due maestri sono trattati nel volume, come l'autore dice, in paral-
lelo: cosi le convergenze e le divergenze, gl'incontri e i distacchi sono
presentatl con pit chiora evidenza. Se Pletro guarda ol severo volume di
Giotto, la pittura del fratello punta sulla linea. Lo linea ambrogiana pud
valere gid per sé come musica, ma & anzitutto la gremde regolatrice delle
stasi nelle zone proieitive ¢ dei movimenti nelle plastiche, segna 1 piomi,
costruisce i volumi, misura le profonditds, allenta il ritmo, lo abbrevia e lo
martella, dilata gli spazi, crea il capriccioso e insieme il monumentale.
Gl spazi, gli sfondi, vedute e paesagqi, grande amore della romantica
fantasia dei senesi e che gid avevano avuto larga vita con Duccio (contro
lo scarno essenzialissimo eroico passaggio di Giotto), trovano in Ambrogic
il creatore e il posta maggiore di tutto il Trecento. (Ma non bisogna di-
menticare Pietro: case chiese colli conventi sono nei pannelli della pala
della Beata Umiltd d'una freschezza, d'un candore, d'una stereometria
cosl cristalling che a noi moderni danno un godimento delizioso, che ci
fanno addirittura strapper gridt d'ammirazione: impressioni non molio
lontane da quelle che ci danno certi cubistici poescggi di Cézanne o certe
chiesette di Utrillo costruite da un pennello divenuto ideale cazzuola).

Secondo lo spirito di questa recensione, nol insistiamo pill a parlare
sulle sintetiche conclusioni per | pill significativi artisti che sull'esame
analitico delle singole opere e dei pili minuti problemi. Comunque, «
qualdcuno di questi pur accenneremo. Coletti antepone a Pletro Ambrogio:
e glustamente, o nostro avviso, come gid obbiamo accennato, Nel piu
giottesco Pietro, la virilith custera e drammatica & assai stipata e chiusa,
par balbettare « volte, a volte restare inviluppata e soffocata (vedere la
«Strage degl'Innocenti» ai Servi di Siena). Ambrogio com'® pilt aperto ed
espansivo nel suo mondo figurale, cosl & pill sciolto e liberamente cirti-
colato e armoenico nelle dense e nen mai affollate composizioni.

Saré il monde del piu giovane Ambrogio cost che influird su quello
del pitl anziono Pietro: il mondo dell'alfetio espansivo che vincerd su
quello chiuso crucciato tormentato e solitario, Percid certe vite lontone
dal mondo sono rivissute con pilt poetica adesione da Pletro («Vita ere-
mitica presso il fonte di Elia»). Percid certe ampie e respirate e popolate
vedute sono piu vive nella linea esponsiva di Ambrogio: basta vedere
la stupenda marina del «Miracolo del Grano» che cnticipa, secondo Co-
letti, tutti i Patinir e 1 Bosch del futuro.

Bel rilievo & dalo nel libro al bellissimo ciclo di 8. Francesco a
Siena: di Ambrogio; mentre a Pietro viene attribuita comunemente quella
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Crocifissione. Mi pare abbia piena ragione lo scrittore che Vassegna in-
vece alla colloborazione fiaterne; come clirettanto convincen(ement? alles
stessa collaborazione egli dd la similare Crocifissions d'Assisi. Cosl egli
¢ sa legaere con attenta e penetrata commozione quegli affreschi\ del
Buono e Cattivo Governo cui non pochi crifici negavano possibilita di
letturer o addirittura valdre di poesia. E c'é 1& tonta poesia immediata,
poesia agreste e poesia cittading, che d'avercela cosl finemente recitata
e commentata dobbiamo esser grati all'acuto e delicato interprete.

E non dovremo insistere pilt oltre su questo inesauribile argomento
delle opere. N& c¢i consente lo spazio parlare det seguaci: non pochi né
senza meritt né privi parecchi di personali accenti. Ma vivono tutti o
Stena & fucri sul grem copitale raduncio dai quattro Grandi: non presen-
fomo visioni e problemi degni & questa granderza.

Tl discorso evidentemente sard pill breve per | Glotteschi.

A Siena i grandi Trecentisti sono, & universalmste noto, quatiro. A
Firenze dopo il sommo dei grandi, Giotto, una delle cinque o sei vette
dell'arte universale, non ce n'é altri o almeno, se ¢'& vera e indubitata
grandezza in Maso e Giottino, non hanno questi una personalite cost po-
tente e scolpita da poterli, se non dltro allo state attuale degll studi, paro-
gonare ol quatiro di Siena.

1 problemi tuttavia che riflsttono i minori, in folla a Firenze come a
Siena, sono per i fiorentini (in senso lato fulfl giotteschi) pitt importantt e
suggestivi che per i senesi. A Siena dopo tanta imponente fioritura al-
linizio, per tutto il resto del secolo e, si pud dire, per tutto il secolo se-
guente st stabilisce una specie di koiné didlektos che riproduce un nobt-
lissimo linguaggio divenuto fine ma quasi impersonale, quast immaobile
idioma corrente. A Firenze Giotto ho parlato troppo alto perche troppo
diseguali discepoli e seguaci comprendano l'cltissima parola: si, tutti
parlano giottesco, alla siessoc maniera che i Pietro Alighieri, i Cecco
d'Ascoll e t Federico Frezzi parlarono o credetterc parlare il linguaggio
di Demte. Tutio il guscio, niente il succo; l'arida scorza non la generosa
essenza; la meccanico scansione sillabica, insomma, non la sublime
anima poetica.

Non potendo al corpo giottesco, non difficilmente, grosso modo, imi-
tabile, far penetrare uno spirito glottesco inafferrabile incomprensibile
alla generalit det mediocri, Firenze accolse con facilith le sireniche grazie
e le delizicse eleganze di Stena. Ed ecco la moltiphicazions dei casi det
problemi e delle difficoltd: basta pensare un momento all'inconciliabiliict
incoercibile del giottismo di fronte al martinismo. Pill movimentate quindi
della naturalmente pacifica senese fu la storia degli epigoni trecentist
Hiorentini.

Cominciamo con un continuatere di Giotto: il Maestro di Scmta Ce-
cilig, E’ il pittore delle tre ultime storie francescane ad Assisi. «Le figure
e gli elementl architettonici verticall prendono « filare (con lul) come steli
di miglie che cercano la luces, dice pittorescamente il nostro critico, Ecco
dunque un giottesco che traduce il glottismo in calligrafie eleganzievoli.
1 Maestro di 8. Cecilia pianta bottega « Firenze: e qui si manifesta i suo
originario cavallinismoe: colorismo e chiaroscuro lo denunciarno.
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Poco personale maesiro certamente: basta pensare ch'egli fondo-
mentalmente cavalliniono, incidentalmente glottesco, si laseia pol attrarre
dal gusto senese. E un pitiore pill eclettico. egli influenza, il Maestro di
Figline che finisce martiniano. Ci sarebbe poi da definire il fentasma di
Buffalmacco, notissimo nome nella novellistica fiorentina, ma mero flatus
vocis nella storia della sua plastica. Se solo sulle fonti letterarie ci po-
fremmo appoggiare per identificarlo, il boccaccesce Buffalmacco, bizzarro
e lunatico qutore di burle e stravaganti mattane, non potr&d mai confon-
dersi con il delicatissimo ed estenuato Maestro di S. Cecilia, come vor-
rebbe Venturi, e come invece giustumente nega Coletti.

Ma ¢ inutile soffermarsi su artisti senz'opere certe: né ci attarde-
remo, canche se non peco interesscntl, sui molt cnonimi di Assisi, il
Pantheon della pittura due e trecentesca dellltalic centrale.

Sard di Maestro Stefano, un nome citato tra i maggiori da Vasori,
la bellissima delicatissima e aristocratica Assunta del Camposanto di
Pisa? Coletti ne legge con puntuale finezza le geometriche spiritucli ele-
ganze, ne rileva ritmi, e simmetrie, il moto cpparente cristallizzato in una
astrazione quasi araldica, di solennitd leraticr e di sapore schiettamente
medievale. Ma nemmeno Stefano pud escire con sicurezza dal regno delle
ombre.

Ma l'attenzione pit commossa & dedicata dallo studicse o quelii
che si potrebbero chiomare i Dioscuri del secondo Trecento florentino:
Maso e Gicttino. In loro unu terza corrente poetica sembra far presa,
olire-la senese e la giottesca: il reolismo romemtico dell’arte padana.

Dopo aver con pazienza districato uno del pill famosi imbrogli che
su questi maestri abbia combinato Vasari, lo scrittore sulla base delle

. Storie di 8. Silvestro della Coppella Bardi in Santa Croce, storie che
hanno una larghezza di respiro, und magnanimitd di composizione vera-
mente giottesche, conclude con il dichiarare Mase di Banco un vero
grande, degno seguace di Giotto. Trovea in quegli affreschi tragiche nuditd
di paesaggt, atonite cure da Mirabilia, profondit spaziali, che assieme
al grandioso di Giotto testimoniono simpatie con il paesaggismo senese,
o uno studio fine, ricco e non maol alfetiato del dato naturalistico che rivela
un sicuro contdtto con lu pittura dell’Alta Italic: ma tutto ¢id assunto in
un clima di serietd e di grandiositt monumeniale al tutto fiorentine; vale
a dire, .soggiunge lo scritiore, giottesche. . _

Eppure siamo lontani gid da Giotto, acutamente egli osserva subito
dopo: il gusto per la naturclitd & progredito: l'interesse dell'artista & meno
rivolto alla creczione delle «categorie morali» che formano il dramma
giottesco, quanto invece alla rappresentazione di «caratteri psicologici»,
secondo una tendenza sempre pill pronunciata net padani ma ormai pe--
netrata nel carottere del tempo. R

Maso fu a Milano? Mella Crocifissione di S. Gottardo ci sono accenti
e dignity e dominii spaziali non indegnt di Mase. Certo in quella pittura
¢'s influsso fiorentino e specificamente suo. Ma Coletti vi trova canche
elementi e caratteri 1 quali escludono che il pittore possa esser Maso in
personda.

E qui s'avanza Giottino. A Giottino ormai comunemente s'aussegna
la Pietd di S. Remigio, ora agli Utfizi. §'& veramente sug, la grandezza di
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Giottino non ha nulla da invidiare o quella, pur diversa nelle fratellanze,
di Maso.
L'analisi della Piett & una delle pilt acule e penetrantl tra le molte
. pur magistrali di questo libro, Pare ¢l sia una contradizione tra il nature-
lismo delle figure e Vastrattismo dell‘cro del fondo: Vapparente commd'%-
zione si risolve in alta commozions posticar. Ogni richiamo alla stericltd
del fatto & abolito: la croce occupante in perfetta frontalite tutto il fondo
& trasformata in araldico segno, simbolo di dolore e di pianto; restano i
chiodi, ma i chiodi, tenuti dalle mani velate di Giuseppe diventano, come
il balsamario, réliquia. Ci sono -insomme i ricordi, necessari a evocare il
divino supplizio, ma ogni brutale rievocazione del supplizio & soppressa.
Si erea un alto clima, cosi, di spititucle tragedia. Ma citeremo le stesse
parole dello scritfore, perché non vogliomo togliere o questa critica, che
resta critica rigorosa e strettamente aderente ol testo che commenta, il
suo valore di schietta traduzione lirica: «Cosi in quel breve spazio dove:
son addensate le figure e che compendia tutta la terra, par che il dollore
vmanoe si purifichi e si potenzi al cospetto dell'infinito; e il dramma & ri-
dotto o una pura sinfonia di pianti; e cosl i gestl, ogni porticolariia delle
forme, per quanto studiate con+una curd e und penetrazione oggetiiva noh
mai vedute, perdono tuttavia ogni peso di coratteristico d'episodico di trom-
seunte per ccquistare un valore eterno di tipi... Libera e sciolia appare la
disposizicne delle figure staglionate saplentemente nel breve spazio, ma
ogni singolo & riunito in gruppi, e i gruppi fra loro, per una serie conti-
nuamente articolata di ornologie ¢ di chiasmi, per pause e per legature
di pieni e di vuoti, di opplombi e di fraversi; si vedano, a tacer d'aliro,
le due linee ondulate che collegano 'una le teste delle figure in piedi e
I'altrar le mani, e sembrano toccarsi e for nodo nella figura di Son Gio-
vemni; il ‘progredir delle verticali verso quella sorta di arco formato dal
gruppo delle Dolenti, raccolte e quasi saldato ol corpo di Criste che vi
s'innesta: gruppo che fa gravitare la composizione in avant verso l'on-
golo, dove il gidllo oro dei capelli della Maddalena sul rosso fiammante,
presso il bianco del lenzuoclo e in confrapposto ¢l turchino nero della
Vergine, eleva I'uliimo e pil alto gride del colores.

Non siete stati tentati di leggere «dolore» invece di «colores nel-
Tultima parola? In realtd i due termini qui si possono perfettomente scam-
biare e lo scriticre collocando il pitt ovvio I'ha incastonato in una frase
che deve immediciomente richiamerei alla mente l'aliro, in quésto di-
pinto, inseparabile. Sicmo infatti davanti ¢ un’opera in cui la spirituale
tragedia & tutta tradotta in termini di pittura pura. .

Basta questo quadro per direi chi era il maestro che lo creava. Dopo
sl bella pagina accenneremo solianto @l resto del libro.

Taddeo Gaddi é «quast il conservatore ufficiale della tradiziones.
Un Giotio trascritto per banda e con notturni al bengala, lo definisce ar-
gutamnente i} critico. Ma Taddeo condenserd un po’ il vacuo enorme con
l'avanzare del tempo. Non son sue, pensa Colett, le Storie di Gicbbe del
Composomto i Pisa dove nel «Prologo in Cislo» st pud vedere quello che
il critico chiatne il pit sorprendente passaggio del Trecento. Troppo grandi
quelle Storie per le deboli forze di Taddeo. .

Studia poi Coletti Bernardo Daddi, che ha una mutazione cost radi-
cale a un dato punto della vite da farne un caso singolare, quasi unico
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nella storia della pittura. Dalle qustere bandiere di Giotto, infatti, Bernardo
passerd sotto quelle pilt rutilonti del campe senese. Quindi lo scrittore in-
dugia su quella ch'sgli chiome 1'«Accademia degli Oreaona»: artisti che
andavano certo per la maggiore ol loro tempo g Firenze, e che si sono
costituiti come gli ostinati conservatori e difensori dell'ereditd giottesca:
posizione di reazione ma non senza saporosi e validi fruti anche se
un po’ impeciat di arcaismi vieti, Infine lo studioso analizza da par sue
il famoso Cappellone degli Spagnoli: e Ii vi trova i tre fratelli Orcagna
insieme con quell’Andrea da Firenze ch'egli definisce come un «grande
facile shrigativo cantastorie». Ma ¢i monea lo spazio per sequirlo in que-
st'ultima parte del libro, che termina con lo rievocazione storico-estetica
di Antonio Veneziano, Spinello Aretino, il fedele deller essenzialit giot-
tesca e Agnolo Gaddi il nostalgico del giottismo ch'egli perd contribuisce
a dissolvere.

L'accenno finale « Gherardo Starnina dove la mollezza e l'atonia di
Agnolo ridiventono vigoria, | prensilith viva, ocuta penetrazione, ram-
menia che sono imminenti ormai i tempi di Masaccio.

Concludendo: un libro d’altl meriti: uno dei pit ricchi- d’'esperienza
critica, d'approfondimento estetico e insteme di vero e propric valore let-
terario tra 1 moltl esciti in tutto quest'ultimo quarto di secolo.
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